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1 Einfuhrung

Wann habt ihr den letzten lesbischen Film gesehen?

Letzte Woche, letzten Monat? Ist es langer her?

Konnen wir das Fernseh- oder Kinoprogramm aufschlagen und uns beliebig
zwischen einer lesbischen Liebeskomddie oder einer Reportage tber homo-
sexuelle Aktivitaten in aller Welt entscheiden?

Nein, das konnen wir nicht. Zwar findet neben stereotypen lesbischen Ne-
benrollen im Hollywoodkino ab und zu auch ein anspruchsvoller Film tber
Lesben den Weg ins hiesige Kino oder auf die Bildschirme; einige der Dar-
stellungen sind sogar sehr ansprechend. Was wollen wir mehr?

Ich will mehr.

Ich will differenziertere Darstellungen von Frauen liebenden Frauen. Ich will
nicht nur welil3e, makellos aussehende, junge und nicht behinderte, mehr oder
weniger gebildete, unpolitische Mittelstandsfrauen sehen, deren einzige
Probleme darin bestehen, unbedingt eine Freundin/Ehefrau haben zu wollen
oder sich mit der bisherigen nicht mehr zufriedengeben zu kénnen.

Ich will, dass sich Diskussionen Uber lesbische und/oder queere Identitéten
in den Produktionen niederschlagen, will, dass sie vielfaltigere Ausschnitte
gesellschaftlicher Readlitéten widerspiegeln. Es sollen nicht alle komplexen
Anspriche und Widerspriiche glatt gebligelt werden, auch wenn Otto Nor-
malverbraucher® und Ottilie Normalverbraucherin das woméglich ins Grii-
beln bringen kénnte.

Ich will keine Film- und Fernsehproduktion, die sich ausschliefdich an den
Besucherlnnenzahlen bzw. an den Einschaltquoten orientiert.

Ich will, dass Filme von und mit Frauen liebenden Frauen gedreht und ge-
guckt werden. Ich will, dass die wenigen Produktionen, die international und
national gedreht werden, auch zugénglich, sprich erhdltlich sind, dass sie
nicht nur auf lesbisch-schwulen Filmfestivals, sondern (auch) im Kino
und/oder im Fernsehen laufen oder dass ich sie wenigstens irgendwann als
DVD kaufen kann. Ich will, dass all die fremdsprachigen Filme zumindest

! Der Ausdruck "Otto Normalverbraucher" stammt aus dem Film Berliner Ballade

schnittlichen Bedlrfnissen und I nteressen.
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mit Untertiteln versehen werden, damit auch oben genannte Ottilie sie guck-
en kann.
Ich will mehr Sichtbarkeit anderer Lebensformen und L ebensentwiirfe.

In den Gber hundert Jahren der Filmgeschichte hat es die unterschiedlichsten
Entwicklungen gegeben. Das Medium Film war bzw. ist alem Anschein
nach ein von Mannern beherrschtes Gebiet, in dem sich vorwiegend Welt-
und Frauenbilder von Mannern widerspiegeln. Die wenigen Frauen, die in
den ersten ca. siebzig Jahren a's Filmemacherinnen arbeiteten, wurden in den
einschlagigen Geschichtsbiichern meist totgeschwiegen. So wurde bei-
spielsweise erst in den neunziger Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts pub-

Die Tatsache, dass es kaum weibliche Filmschaffende in den mal3geblichen
Berufen gab und dass die, die es gab, nach wie vor geflissentlich Gbergangen
werden, ist ja nicht unwichtig fir eine Lesbenfilmgeschichte. Lesbenge-
schichte ist immer auch Frauengeschichte. Und wenn es die Frauen in der
Filmbranche — und nattrlich in zahlreichen anderen von Mannern dominier-
ten Bereichen — schon schwer hatten, erklért dies vielleicht, warum die lesbi-
schen Filmemacherinnen unter ihnen erst recht keine Chance hatten, Filme
gan (1889-1974) bestétigt mit Madchen in Uniform (1931) die Ausnahme, so
wie die erfolgreiche amerikanische Regisseurin und offen lesbisch lebende

V. Die Reise zum Mond [ Le Voyage dansla lune] . Frankreich 1902 von Georges Méliés.
® Gemeint ist das Erzahlkino, das eine (fiktive) Geschichte bebildert —im Vergleich zu den
ersten lediglich dokumentarisch abgefilmten Abl&ufen, zum Beispiel Die Ankunft eines

Siehe auch Gregor, Ulrich; Patalas, Enno (1976): S. 11ff.

* Siehe zu Alice Guys Platz in der Filmgeschichtsschreibung u. a. Boxhammer, Ingeborg
(1994) und Forster, Annette (1997).

®>Vgl. Mayne, Judith (1994). Siehe zu Dorothy Arzner auch die Fernsehdokumentation

min.
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Girl, Dance (1940) mit Maureen O'Hara und Lucille Ball nur schwer lesbi-

sche Hinweise erkennen.

Bel einer Lesbenfilmgeschichte geht es — wie in der allgemeinen und spe-
ziellen oder individuellen Geschichtsschreibung auch — vor allem um Sich-
tbarkeit. Ohne eine Geschichte, ohne Kontinuitét bilde ich die Ausnahme.
Die Tatsache, dass in der Stadt, in der ich aufgewachsen bin, keine andere
Lesbe jemals gelebt zu haben schien (das weil3 ich natlrlich léangst besser!),
machte mich zu einem Unikum. So dachte ich lange, ich sei mit diesen
merkwirdigen Gefuihlen ganz adlein auf der Welt. Da ich mich anfangs nir-
gendwo verorten konnte, schien es mich in meinem Anderssein gar nicht zu
geben.

Verzeichnet ein angesehenes Filmlexikon kaum Frauen unter den Regisseu-
rinnen der ersten Stunde, schien auch keine zu existieren. Gibt der Index der
Lexika keine Filme mit lesbischem Inhalt her, wurden demzufolge auch kei-
ne gedreht. Immer wieder wird durch die Wiederholung bereits bekannter
Namen suggeriert, alles Relevante sei langst erforscht. Dabei kann bereits
eine winzige Verschiebung des Blickwinkels die dargestellten Ereignisse
und Zusammenhange in einem anderen Licht erscheinen lassen.

Ist ein Glas halb voll oder halb leer? In jedem Fall ist doch etwas in dem
Glas, oder? Oder handelt es sich um eine optische Tauschung? Und gab es
wirklich keine Lesben in meiner Stadt? Oder habe ich sie nur nicht gesehen?
Wenn sie da waren, was hétten sie tun missen, damit ich sie hétte erkennen
koénnen? Es gab ein Erlebnis, da liebten sich zwel Frauen vor meinen Augen
und Ohren, aber ich dachte nur neidisch, dass sie sich hervorragend mitei-
nander verstinden ... An lesbische Liebe dachte ich nicht.

Liegt es also an Blick der Betrachterin?

Zurick zu dem Glas, das ich nicht zuféllig als Beispiel gewéahlt habe. Steht
es stellvertretend fur eine Begebenheit in der Geschichte, die ich in einer
bestimmten Weise gedeutet habe, kann ich diese Deutung nicht erneut tber-
prifen, wenn sich diese Begebenheit lediglich aus meiner ltickenhaften Erin-
nerung speist.

Die Wirkung eines Films jedoch l&sst sich — vorausgesetzt er ist verfligbar —

immer wieder neu Uberprifen — und pl6tzlich ganz anders erleben: Hatte ich

10
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Glas Milch auf einem Tablett bringt. Wir, die Zuschauerlnnen, sollten glau-
ben, Grant wolle Fontaine vergiften. Bis dato hatte ich Cary Grant immer als
Sympathietréger gesehen und plotzlich sollte er zu den Bésen gehdren? Und
siehe da, kurze Zeit spéter las ich in einem Filmbuch, dass Hitchcock diese
Wirkung damit erzeugt hatte, dass er eine Lampe in diesem Glas platziert
hatte®! Er hatte mich also manipuliert! Mit dem Wissen, mit welchen Fines-
sen Hitchcock seine Effekte inszenierte, gewann ich beim wiederholten Se-
hen einen anderen, neuen Eindruck. Viele Filme haben mich und meinen
Blick beeinflusst, mitunter dorthin gelenkt, wo sie ihn haben wollten. Nicht
immer war das eine kritische Perspektive. Ahnlich verhielt es sich mit Fil-
men, in denen schillernde Inhalte aus Zensurgriinden bis zur Unkenntlichkeit
zerstuckelt wurden. Denn Filme kommen nicht immer so ins Kino, wie die

FilmemacherInnen sie konzipiert haben.

Die USA fuhren zahlenmdldig die Liste der Filme an, in denen "etwas L eshi-
sches' vorkommt, gefolgt von sehr viel weniger Titeln aus Deutschland,
Frankreich, Grof3britannien und Italien. Es folgen Spanien, Kanada, Austra-
lien, Hongkong, Japan, Schweiz und Schweden. Die meisten anderen Lander
zeigen, wenn Uberhaupt, hochstens Spurenelemente lesbischer Themen in

ihren Filmen.

Firpproduhtion ract Lingem (lvtrlickasing
= *

—r
—
=

Auszug aus meiner Datenbank " Filmprodutkion nach Landern (Mehrfachzahlung)"

[Excel-Diagramm Lander]

® Es geht um den Film Verdacht [ Suspicion]. USA 1941. Vgl. Truffaut, Francois (1973): S.
133.
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Was moativierte mich nun dazu, ein solches Buch zu schreiben? Als Teenage-
rin begann ich, mich fir Filme zu interessieren und schrieb erste Minifilm-
kritiken fur mein Archiv. Zur Geschichte des Mediums kam ich Uber eine
damals von mir bewunderte Frau, die im slidfranzdsischen Grenoble zuféllig
in der Rue Louis et Auguste Lumiére wohnte. In der fixen Idee, ales Uber
diese Frau erfahren zu wollen, schlug ich absurderweise den Namen der
Straf3e nach und stief? auf die Gebriider Lumiere, die 1895 fir erste entschei-
dende Filmvorfihrungen in Paris verantwortlich waren. Ich las mich fest ...
In Bonn hatte ich spéter das Glick, viele Jahre im renommierten Kino in der
Brotfabrik’ arbeiten und damit unzahlige, in der Regel anspruchsvolle Filme
schauen zu kdnnen. Inzwischen verdiene ich den groften Teil meines Unter-
halts mit ganz anderen Dingen, ndmlich in der I1T-Branche. Um auf dem
Laufenden zu bleiben, besuche ich, so oft ich es mir leisten kann, lesbische
oder leshisch-schwule Filmfestivals, schneide alles, was in Frage kommt, im
Fernsehen mit oder kaufe mir (teure) Videos und DVDsim Ausland.

Die folgenden Filmbesprechungen resultieren aus dem Repertoire, das mir
zur Verfugung steht. Fir eine nicht an einer Hochschule forschende Person
ist es extrem schwierig, Filme Uberhaupt zu sichten. Vielesist leider einfach
nicht (mehr) verfigbar oder unbezahlbar. Nicht nur deshalb kann es keine
vollstandige Lesbenfilmgeschichte sein. Ich habe mich bemiht, so viele,
nach meiner Einschétzung wichtige Filme wie moglich nach Leitfragen zu
kategorisieren, musste jedoch aus Platzgrinden auch vieles weglassen oder
konnte es nur streifen.

Unter "wichtigen Filmen" verstehe ich beispielsweise Produktionen, in de-
nen sich das Frauen- und Lesbenbild der jeweiligen Entstehungszeit wider-
spiegelt, in denen Mal3stabe fir die Darstellung lesbischer Liebe gesetzt oder
verworfen wurden.

Bieten die abgebildeten Frauen liebenden Frauen eine Mdglichkeit zur (posi-
tiven) ldentifikation? Zeigen sie, dass Frauen, die sich auf Frauen beziehen,
einen Platz in der Gesellschaft haben oder sind sie abschreckend und absto-
Rend in Szene gesetzt? Welcher soziale Raum wird ihnen zugestanden bzw.

" Das Programm des Brotfabrikkinos lohnt sich nach wie vor
http://www.bonnerkinemathek.de.
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zugewiesen? Wie beeinflussen die ausgewdahlten Filme die offentliche Mei-
nung? Welche Lebensentwrfe stellen Filme mit Lesben vor? Wird die mog-
liche Autonomie zugunsten von (heterosexuellen) Beziehungen aufge-
weicht? Gibt es inhaltliche Trends oder Gemeinsamkeiten auf internationaler
Ebene? Beziehen die Filme Position zum aktuellen politischen Geschehen?
Und kiimmern sie sich um die Aufarbeitung lesbischer Geschichte? Wie
wird das Medium Film eingesetzt? Gibt es stilistische und formale Kunst-

griffe? Wie kommt ein Film mit lesbischen Inhalten an sein Publikum?

1.1 Wasist en Leshenfilm?

Ein Film besteht aus aufeinanderfolgenden Einzelbildern, abgelichtet, analog
oder digital aufgezeichnet, die, wenn sie in schneller Abfolge gezeigt wer-
den, die Tréagheit des Auges tberwinden und Bewegung vorgaukeln. Im Ki-
no sehen wir in der Regel 24 Bilder pro Sekunde, im Fernsehen 25.

Was ein Film ist, ist aso rasch erklart.

Aber was ist eine Lesbe?

Ist eine Lesbe eine Frau, die mit Frauen "schl&ft"? Wenn sie mit zwel Frauen
und drel Mannern "geschlafen” hat, ist sie dann keine Lesbe mehr? Wird sie
dann in die Kategorie "bisexuell" eingestuft? Von wem? Oder ist eine Lesbe
eine Frau, die zwar heterosexuell lebt, sich jedoch Frauen verbundener fihlt?
Sind tiefe Frauenfreundschaften Ausdruck einer lesbischen Orientierung?
Meint der Begriff Lesbe 'automatisch’, dass hinter diesem Etikett ein feminis-
tisches Bewusstsein schlummert? Was ist mit all den Frauen, die sich mit
einer Etikettierung nicht wohlfuhlen, aber trotzdem Frauenbeziehungen le-
ben?

In der vorliegenden Untersuchung verstehe ich Lesbischsein as ein Auf-
Frauen-bezogen-Sein. Es geht nicht darum, Frauenfiguren in der Filmge-
schichte auf diese Definition zu reduzieren oder unangemessen zu erweitern.
Vielmehr betreibe ich hier eine intensive Spurensuche. Ich erforsche die
Darstellungen von Frauen im Spielfilm, die sich — wenn auch nur voriiberge-
hend — mit einem erkennbaren (erotischen/sexuellen) Interesse auf Frauen
beziehen und damit einer oft as selbstverstandlich und ungebrochen voraus-

13
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gesetzten Heterosexualitdt zuwiderhandeln.

Demnach ist ein Lesbenfilm ein Film, in dem etwas Erotisches und/oder Se-
xuelles zwischen Frauen passiert, in dem lesbische Charaktere agieren, ein
Blickwechsal zu lang erscheint, in dem die Reaktionen der Beteiligten auf
starke Irritation oder Leidenschaft schlief3en lassen. Dabel kann diese Inter-
aktion auch nur Sekunden dauern. Trotzdem bestimmen mitunter solche Se-
guenzen, welche Wirkung beim interessierten Publikum erzielt wird. Dem-
zufolge kdnnte auch ein Film, der von Lesben viel und gern gesehen wird,
als Lesbenfilm bezeichnet werden.

Die folgende Auseinandersetzung speist sich vorwiegend aus meiner um-
fangreichen Datenbank®, in der alle Spielfilme ab 40 Minuten Lange aufge-
nommen werden, die auch nur ansatzweise eine leshische Komponente auf-
weisen oder so gelesen werden konnten. Kurzfilme und Dokumentarfilme
berticksichtige ich nur, wenn sie in direktem Zusammenhang mit Spielfilm-
produktionen zu stehen scheinen oder von eklatanter Bedeutung fir die Wel-

terentwicklung lesbenspezifischer Inhalte sind.

1.2 Ve offentlichungen zu " Lesben und Film"

Inzwischen sind Printmedien, Publikationen und auch internationale Ver-
zeichnisse im Internet erschienen®, die naheren Aufschluss iiber sogenannte
Lesbenfilme geben und als geeignete Nachschlagewerke fungieren. Sie sind
jedoch in ihrer kleinen Anzahl nach wie vor sehr Ubersichtlich.

Angefangen hat die dezidierte Aufarbeitung 1981 in den USA, und zwar mit
1990) ein umfassendes Kompendium zum Thema Homosexualitét im Film
vertffentlichte. Filme mit lesbischem Inhalt wurden zahlreich genannt,
machten jedoch nicht den Schwerpunkt aus. Seine akribischen Recherchen
bilden nach wie vor eine Grundlage fir weitere Forschungen.

In Deutschland gab es immer mal wieder Artikel — und eine themenbezogene

® Datenbankbestand Februar 2007: 1.960 Filme.

° Die Nennung der zahireichen Lesbenfilmlisten und Lesbenportale mit Filmbereichen im
Internet wirde den Rahmen sprengen.

1% Russo, Vito (1987). Erstverdffentlichung in den USA 1981.
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Ausgabe Trauer muR3 Sappho tragen' — zum Lesbenfilm in der 1977 ins
Leben gerufenen und periodisch erscheinenden Zeitschrift Frauen und
Film®?; aber der groRe Durchbruch kam erst 1986 mit dem Titel Happy-End
fir wen? von Stefanie Hetze, der ersten Ubergreifenden deutschsprachigen
Abhandlung Uber Lesben im Film. Hetze trug bereits 179 Filme zusammen,
in denen Bilder lesbischer Frauen entworfen werden.

Die amerikanische Filmemacherin und Autorin Andrea Weiss schrieb 1992
ein Buch, das sogar ein paar Jahre spater ins Deutsche Ubersetzt wurde:
Vampires and Violets. Leshiansin Film™. 1994 gab Steve Stewart'* den Gay
Hollywood Film & Video Guide fur schwule und leshische Filme heraus;
1996 folgte die umfassende Enzyklopédie von Raymond Murray™. Im sel-
Film and Video, der ein besonderes Augenmerk auf die Kurzfilmproduktion
legt und quas der Printversion der damaligen Inhalte der Internetseite von
planetout.com entspricht, die stetig erweitert wurde'’. Clare Whatling be-
fasste sich 1997 in Screen dreams. Fantasizing lesbians in filmt® mit der
Frage, welche Filme trotz mangelnder Eindeutigkeit vom Publikum lesbisch
gelesen werden. Auch Patricia White bediente sich zwel Jahre spéter, 1999,
in uninvited. Classical Hollywood Cinema and Lesbian Representability™
dieses Ansatzes und nahm diverse Hollywoodklassiker unter die Lupe, die
kaum a's L esbenfilme wahrgenommen wurden.

Der ebenfalls englischsprachige Lesbian Film Guide von Alison Darren®
erschien im Jahr 2000. Erst mit Daniela Sobeks Lexikon leshbischer Frauen
im Film?, ebenfalls 2000 erschienen, liegt wieder ein Nachschlagewerk in
deutscher Sprache vor. Hier werden bereits Uber 600 Filme besprochen. 2003

' Frauen und Film. 28/1981.

'2 Frauen und Film (1977ff).

3 Weiss, Andrea (1992). Deutsch: Vampires & Violets. Frauenliebe und Kino. Berlin: Edi-
tion Ebersbach 1995.

4 Stewart, Steve (1994).

> Murray, Raymond (1996).

% Olson, Jenni (1996). Olson leitete von 1992-1994 u. a. das schwul-lesbische Filmfestival
in San Francisco und dreht selbst Filme,

Vgl http://www.planetout.com

'® Whatling, Clare (1997).

9 White, Patricia (1999):

% Darren, Alison (2000).

21 Sohek, Daniela (2000).
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vertffentlichte der Querverlag eine Gemeinschaftsarbeit von Axel Schock
und Manuela Kay®, Out im Kino, mit zahlreichen Filmverweisen: 243 Spiel-
filme werden genannt, in denen etwas L eshisches thematisiert wird, und gut
eine Handvoll Dokumentationen; der Rest widmet sich Schwulenbelangen.
Das Verhdtnis von 6:1 soll in dieser Minderheit der gesellschaftlichen Reali-
tét von Lesben entsprechen. Sowohl die (genannten) Blcher als auch die
Internet-Listungen besprechen Uberwiegend nordamerikanische Produktio-
nen. Darin unterscheidet sich auch nicht Lisa Daniels und Claire Jacksons
The Bent Lens. A World Guide to Gay and Leshian Film?3, der 2003 in einer
Uberarbeiteten und erweiterten Neuauflage in Australien herauskam und ei-
nen Uberblick tber internationale Lang- und Kurzfilme gibt. 2005 erschien
eine zum Stébern einladende amerikanische Enzyklopédie, The Queer En-
cyclopedia of Film and Television?”. In Deutschland setzt sich Samanta Ma-
ria Schmidts jiingstes Werk Lesbenlust und Kinoliebe®™ von 2005 besonders
mit der Darstellung lesbischer Sexualitét auseinander.

International befassen sich die meisten Filmwissenschaftlerinnen mit welt-
weiter schwul-lesbischer Filmgeschichte. Harry M. Benshoff und Sean Grif-
fin spiiren 2006 mit Queer Images™ der amerikanischen Geschichte nach.
British Queer Cinema®’ von 2006 beschaftigt sich in erster Linie mit schwu-
len Filmen und Filmemachern. Nur wenige frauenbezogene Produktionen
fanden Platz in dieser Studie.

Um eine Darstellung der lesbischen Liebe im deutschen, deutschsprachigen
und koproduzierten Film habe ich mich 2005 auf einer Lesbengeschichtssel-
te im Internet® mit Lesbische Spuren im Film selbst bemiiht. Fir einen
schwul-lesbischen-transsexuellen Uberblick sorgte bereits 1993 eine Auf-

satzsammlung zu Gender and German Cinema?® und im Jahr 2000 Alice A.

2 Schock, Axel; Kay, Manuela (2003). Schock und Kay arbeiten beide bei Szenemagazinen
u. a. als FilmkritikerInnen.

 Danidl, Lisa; Jackson, Claire (2003). Lisa Danidl ist seit einigen Jahren Leiterin des Mel-
bourne Queer Film Festival in Australien.

%! The Queer Encyclopedia of Film and Television (2005).

%> Schmidt, Samanta Maria (2005).

% Benshoff, Harry M.; Griffin, Sean (2006).

%" British Queer Cinema (2006).

8 Boxhammer, Ingeborg (2005) auf hitp://www.lesbengeschichte.de. Online-Projekt Les-
bengeschi chte zusammen mit Christiane Leidinger, Ende November 2005 online geschaltet.
* Frieden, Sandra; McCormick, Richard W.; Petersen, Vibeke R.; Vogelsang, Laurie Mélis-
sa(1993).
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Kuzniar mit The Queer German Cinema®. Umfassende Untersuchungen
zum deutschsprachigen Film entstehen eher in den USA und nicht hier; das
Interesse an "queerer" Filmgeschichte scheint dort ungleich grofer.

Dieser Uberblick tiber die Geschichte leshischer Inhalte im Film macht auf
die zentralen Lesbenbilder, die inszeniert werden, aufmerksam und unter-
sucht die Filmgeschichte nach Entwicklungen und Verénderungen im Spiel-

filmbereich.

1.3 WasdieLeserlnnen vorab wissen sollten

Film- und Buchtitel: Falls vorhanden, wird zuerst der deutsche Titel genannt

und dann in Klammern der Originaltitel. Wenn der erwdhnte Film keinen
deutschsprachigen Verleih hat(te) und/oder nicht im deutschsprachigen
Fernsehen gezeigt wurde, Ubersetze ich den Titel und kennzeichne das mit
einem Sternchen.

Bel Kurz- und Dokumentarfilmen wird deren Lange in "min" (= Minuten)
angegeben.

Quellen: Die in den Ful3noten genannten Printmedien werden vollsténdig im
anhangenden Literaturverzeichnis aufgeftihrt. Die Adressen der Internetquel-
len befinden sich nur in den jeweiligen Anmerkungen; es sei denn, Artikel
von Printmedien sind auch Ubers Internet zugénglich.

Filmdetails: Ausfuhrliche Filmbesprechungen werden durch Stabangaben
links am Seitenrand markiert. Die Jahreszahlen beziehen sich auf die Entste-
hungszeit des Films; allerdings geben manche Lexika und Datenbanken das
Erstauffihrungsdatum als mal3gebliches Jahr an, wodurch es zu unterschied-
lichen Angaben kommen kann.

Bel Fernsehproduktionen nenne ich — sofern bekannt — die beteiligten Sen-
der.

L &nderabkiirzungen:

BRD = Bundesrepublik Deutschland (zwischen 1949 und 1990); D =
Deutschland (wéhrend der Kaiserzeit und der Weimarer Republik und ab
1990); DDR = Deutsche Demokratische Republik (von 1949 bis 1990); DK
= Danemark; UK = United Kingdom/England/Grof3britannien

% Kuzniar, Alice A. (2000).
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R = Regie, DB = Drehbuch.
Soweit moglich, wurde das Jahr der Erstverdffentlichung der literarischen
Vorlage hinzugefugt.
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2 Spurensuche
2.1 Filmgeschichte: Die ersten Jahre

Die Geschichte des Films beginnt 1895 mit ersten offentlichen Filmvorfih-
rungen. Jedenfalls wird gemeinhin zu diesem Zeitpunkt die Geburtsstunde
des Kinos angesiedelt, obwohl es schon friher und fast zeitgleich entspre-
chende Experimente und auch Prasentationen gegeben hat.

Die Laterna Magica (= Zauberlaterne) wurde weiter entwickelt und kam
einem modernen Diaprojektor bereits sehr nah. In der ersten Héfte des
neunzehnten Jahrhunderts gaukelten findige Techniker bereits Bewegung
vor, indem sie Licht hinter den aufgestellten Bildern vorbeitrugen oder die
Buhne selbst verschoben. Optische Tauschungen wurden auch mit einer sich
drehenden Scheibe hervorgerufen, auf der Zeichnungen in einer sich fortset-
zenden Handlung abgebildet waren. Durch die Drehbewegung scheinen
unsere Augen auch einer bewegten Bildergeschichte zu folgen®.

In vielen Landern wurden Ende des neunzehnten Jahrhunderts Apparaturen

entwickelt, um bewegte Bilder vorfiihren zu kénnen. In Deutschland bei-

Trotz eklatanter Ausnahmen bemuhten sich in den ersten Jahrzehnten vor-
wiegend Manner um dieses Medium. Sie filmten Bilder des taglichen Le-
bens und beeindruckten mit der Vorfuhrung dieser "eingefangenen Wahr-
nehmung" das Publikum. Das Kino kommt der menschlichen Neugier und
der Schaulust entgegen. Indem es offentlich eine Redlitét jenseits der Reali-
tat entwirft, ermdglicht es dem Publikum die Tellnahme an einer anderen
WEelt, sl es die Welt der Fantasie oder die anderer Stadte, Lander und Men-
schen. Diese "andere Welt" findet grundsétzlich zeitversetzt statt und kann —

theoretisch — endlos wiederholt werden®. Die Wiederholbarkeit simuliert

¥ Vgl. Faulstich, Werner (2005): S. 15f.

%2 \V/gl. Faulstich, Werner (2005): S. 19f.

% Livelibertragungen sind nur ein einziges Mal zeitgleich mit dem Ereignis und wurden erst
mit der Einfuhrung des Fernsehens bzw. der entsprechenden Technik (ca. ab 1928) mdg-
lich.
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Unsterblichkeit und Ewigkeit, well Geschichten und Bilder immer und im-
mer wieder virtuell erlebt werden konnen.

1938) im fiktiven, erz&hlenden Film. Als beriihmtestes seiner Werke ist si-
cher Le Voyage dans la Lune [ Die Reise zum Mond] von 1902 in die Film-
geschichte eingegangen. In der Filmgeschichtsschreibung folgen zahlreiche
Mannernamen. Vereinzelte Frauennamen sucht eine wie die berihmte
Stecknadel im Heuhaufen.

Erst in den siebziger Jahren beginnt die Frauenbewegung, sich nachhaltig
auch fur Filmgeschichte zu interessieren. Der feministischen Forschung ist
die Wiederentdeckung einer fast vergessenen Filmpionierin zu verdanken,
die nicht nur Hunderte von Filmen inszenierte, sondern auch eine eigene
Produktionsfirma in den USA griindete®’. Die Rede ist von der franzosi-
Choux (* Die Fee mit den Kohlkdpfen) gedreht hat, in dem es um ein (hete-
rosexuelles) Paar geht, das sich aus einer Handvoll von Kohlkopfen ein Ba-
by aussuchen soll. (Die Idee, dass Babys aus Kohlkdpfen stammen, ent-
spricht der Vorstellung vom Storch, der die Babys bringt.) Zum einen hat
Alice Guy dieses Motiv in einer spateren Produktion erneut verwendet und
damit fUr Verwirrung gesorgt; zum anderen wurde La Fée aux Choux zeit-
lich falsch eingeordnet. Statt 1902 muss sie den Kurzfilm bereits 1896 ge-
dreht haben® und liegt damit eindeutig vor Mdliés, der mit seinen fiktiona-
len Filmen ab ca. 1899 immer noch vielerorts as "Vater" des narrativen (=
erzéhlenden) Films gehandelt wird. Sein Name taucht Uberall auf und wird
in seiner Bedeutung genauer erldutert, der von Alice Guy haufig nicht®.
Aufgrund intensiver Forschungen und entsprechender Vertffentlichungen
erhdlt die erste Filmregisseurin der Welt inzwischen auch in einschlégigen

% Vgl. Bernheim, Nicole-Lise (1981).

% Das schreibt Alice Guy bereitsin ihrer Biografie: Guy, Alice (1981): S. 175.

% Hier beispielsweise nicht: Korte, Helmut; Faulstich, Werner (1994): S. 18. Im Lexikon
Regisseure und Kameraleute (1999) wird Alice Guy mit dhnlich viel Aufmerksamkeit be-
dacht wie George Méliés. Allerdingsist Fée aux Choux in ihrer Filmografie hier auf das
Entstehungsjahr 1900 datiert. (S. 202f und S. 320ff.)
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Werken angemessenere Eintrage®’. Meines Wissens hat Alice Guy nicht
lesbisch gelebt, aber sie trat in ihren zwei Kohlkopffilmen — und offenbar

f38

nicht nur da — immerhin in Mannerkleidung auf*. War sie also zudem die

erste Reprasentantin einer sogenannten Hosenrolle?

2.2 Kleider machen Lesben?
2.2.1 Von der Hosenrolle zu Mannerprivilegien

"Hosenrollen™ hief3en sie bel uns, "Cross-dressing” wird es Ubergreifender
im Englischen genannt, wenn Ménner und Frauen sich mit ihnen von der
Gesellschaft nicht zugedachter Kleidung schmiicken, die dem jewells ande-
ren Geschlecht vorbehalten zu sein scheint. Die Hosenrolle stammt aus der
WEelt des Theaters und meint eine Frau, die auf der Biihne aus dramaturgi-
schen Griinden Mannerhosen tragt®. Schliipft eine Frau in Kleidung, die ihr
in ihrer Frauenrolle nicht zukommt, so entledigt sie sich damit scheinbar
auch einer fir Frauen vorgesehenen Rolle, die sie in einem Kleid zu spielen
hétte. Sie ist nicht mehr den Blicken der Manner ausgesetzt, sondern pl6tz-
lich — offenbar ganz ungewohnt — als vermeintlicher Mann denen der Frau-
en.

Hosenrollen — oder auch Rockrollen, wenn Manner in Frauenkleider schliip-
fen — ermdglich(t)en das Spiel mit den Geschlechterrollen. Sie kénnen dazu
dienen, stereotype mannliche oder weibliche Verhaltensweisen ad absurdum
zu fuhren oder Uberhaupt auf solche aufmerksam zu machen. Aulerdem
birgt eine Geschlechterkostimierung die Chance, den Aspekt gleichge-
schlechtlicher Anziehung im wahrsten Sinne des Wortes "ins Spiel” zu brin-
gen, ohne sich darauf festlegen zu missen oder gegen geltende Normen zu

%" In der von Geoffrey Nowell-Smith herausgegebenen Geschichte des internationalen
Filmsist sielediglich mit einem Satz als erste Regisseurin und Ehefrau von Herbert Blaché
erwdhnt. Vgl. Nowell-Smith, Geoffrey (1998): S. 29. In der &. James Women Filmmakers
Encyclopedia (1999): S. 169 wird Alice Guys Bedeutung fur die Filmgeschichte Rechnung
getragen. In der aktuellen Ausgabe der Film Encyclopedia von Ephraim Katz (1979/2005),
S. 592, inzwischen auch.

% Siehe auch zu weiteren Wegbereiterinnen des Kinos Bernstorff, Madeleine (1996): S. 8-
15.

% Siehe zur Geschichte und Definition des Begriffs "Hosenrolle": Bernstorff, Madeleing;
Hetze, Stefanie (1989): S. 5ff.
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verstoRen™.

Die gesdllschaftliche Situation in Europa bzw. Deutschland wahrend der
Weimarer Republik spiegelt sich spatestens in den zwanziger Jahren in den
deutschen Filmen wider. In einer Zeit, in der Paris* und Berlin von Bars
und Salons nur so strotzten, in denen sich weibliche und mannliche Homo-
sexuelle tummelten, schlug sich diese libertine Lebensauffassung nicht sel-
ten auch im offentlichen Leben und auf der Bihne nieder®. Allerdings
konnten Frauen, die die Kleidung des anderen Geschlechts trugen, auch in
den zwanziger Jahren noch wegen "groben Unfugs' oder "Erregung offent-
lichen Argernisses' bestraft werden®®. Hosenrollen sind besonders aus Eng-
land, Frankreich, den USA und Deutschland*, variantenreich auch aus dem
chinesischen Kino® bekannt.

Die Stummfilme (bis etwa 1927) bemtuhen sich um klare weibliche Attribu-

eindeutig al's Frau zu erkennen.

Zapatas Bande

D 1914

R+ DB: Urban Gad
mit Asta Nielsen

XXAsta Nielsen (1881-1972) war einer der ersten vielbeschéftigten welbli-
chen Stars des Kinos. In einer frihen Abenteuerkomddie machte das noch
junge Medium sich selbst zum Thema: Ein Filmteam um Asta Nielsen will
Nielsen, die den Banditen Zapata spielen soll, muss sich in der "freien
Wildbahn" umziehen und ist anschlief3end nach wie vor deutlich als Frau

9 Méannliche Homosexualitét war in Deutschland von 1871 bis 1969 bzw. 1994 durch den §
175 (diverse Fassungen) verboten. Weibliche Homosexualitét stand in Deutschland nie
explizit unter Strafe (was eine Verfolgung unter Berufung auf andere Gesetze nicht aus-
schliefdt). Es konnen hier nicht alle strafrechtlichen Regelungen dargestellt werden. Weiter-
fuhrende Informationen unter http://www.mersi-amnesty.de, Download 5/2006.

! Siehe zu den Salons in Paris: Weiss, Andrea (1996), den Portrétfilm Paris Was a Woman

Film erschienene gleichnamige Buch.

“2\/gl. Scheub, Ute (2000): S. 21f.

*® Vogel, Katharina (1992): S. 167f.

* Vgl. Bernstorff, Madeleing; Hetze, Stefanie (1989): S. 7.

** Siehe dazu die Dokumentation Yang und Yin: Das Spiel der Geschlechter im chinesi-
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erkennbar. Das Rauberkostim l&sst eines ihrer Beine auffdlig frei — und
zwar sehr hoch geschnitten. Trotzdem identifiziert wenig spéter Elena, die
Tochter der Uberfallenen Gréfin, nicht die Frau im Raubergewand, sondern
einen "schonen Rauber” (Zwischentitel), der ihr scheinbar das Leben rettet.
Asta dias Zapata hat dummerweise mit ihrer Bande nicht die verabredete
Filmkutsche, sondern eine andere zuféllig des Weges kommende Kutsche
Uberfallen, was zu entsprechenden Verwechslungen fuhrt. Elena ist sehr
angetan vom Rauberhauptmann und kisst ihn spontan auf den Mund. Das
kann Asta nicht abwehren, esist ihr jedoch sichtlich unangenehm.

Auch in einer spateren Szene ist sie wenig begeistert, ads sie auf ihrem
Raubzug unbeabsichtigt ausgerechnet in Elenas Zimmer eindringt und ihr
Erscheinen von Elena als Liebesbeweis gewertet wird. Die Uberfallene zeigt
sich sehr anhénglich, sucht stets Kérperkontakt und méchte gekiisst werden.
Diese Szenen beziehen ihren Witz gerade aus Astas Not, den sehr direkten
Anndherungsversuchen zu entgehen, ohne ihre Maskerade auffliegen zu
lassen. Der Witz funktioniert nattrlich nur, wenn auch dem Publikum die
sexuelle Anngherung in einer lustvollen Art und Weise peinlich ist. Warum
sonst sollten unerwiinschte sexuelle Avancen lustig sein? Sie sind es nur,
well sie in der offentlichen Meinung a's deplatziert angesehen werden und
weil die Werbende auf einen duleren Schein hereinfdlt, von dem die Zus-
chauerin — und auch der Zuschauer — weil3. Und sie sind lustig, weil die
Vortauschende alle Hande voll damit zu tun hat, die andere abzuwehren und
gleichzeitig ihr Geheimnis zu wahren. Das lesbisch-schwule Publikum hin-
gegen hétte vielleicht gern Asta Nielsen als Liebesobjekt einer Frau gese-

hen.

A Florida Enchantment

R: Sdney Drew

DB: Marguerite Bertsch
Vorlage: Archibald Clavering Gunter (Buhnensttick, 1891, Erzéhlung, 1902)
mit Edith Storey, Sidney Drew, Ethel Lloyd, Lucille Mc Vey (= Jane Morrow)

XXZur gleichen Zeit entstand in den USA ein tbermutiger Cross-dressing-
Film. A Florida Enchantment (* Ein Florida-Entzticken) ist eine fantastische
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allerdings eifersiichtig seine Turteleien mit anderen Frauen. Sie findet eine
Schachtel mit afrikanischen Samen, deren Genuss laut Beipackzettel ihr
Geschlecht verandern soll, und sie probiert einen der Samen. Schon am
nachsten Tag wachst ihr ein Schnurrbart, den sie kurzerhand abrasiert, ver-
liert sieall ihre sanften Verhatensweisen und wird ein polternder Mann, den
sein, wie der Vorspann besagt, der von ihrer Arbeitgeberin gegen ihren Wil-
len ebenfalls so ein Samen verabreicht wird, und die, ihrem minderwertigen
Stand angemessen — so will der Film uns weismachen —, zu eéinem noch viel
rucksichtsloseren und brutaleren Mann mutiert, der allerdings auch gegen
den Herrn des Hauses rebelliert.

Lillian selbst marschiert als Mann selbstbewusst auf die Straf3e und flirtet
unverhohlen mit den Freundinnen ihres Brautigams, besonders mit Bessie
Aufmerksamkeiten, Uber die Zartlichkeiten und Kiisse, wéhrend Dr. Cassa-
dene sichtlich bestirzt ist. Auch in spdteren Szenen herzt Lillian andere
Frauen — unter ihnen wieder Bessie — und wird argwohnisch bedugt. Dieses
Verhalten schickt sich nicht fir eine Frau, sagen die Blicke der Umstehen-
den. Beim Tanz gibt sie kampflos ihre Partnerin an einen abklatschenden
Herrn ab und schnappt sich im nachsten Moment die Frau eines zuféllig
vorbeitanzenden Péarchens. Interessanterweise sind die betreffenden Frauen
auch hier jeweils "entzickt"; ihnen geféllt das Werben einer Frau. Fred Cas-
sadene hingegen ist bruskiert von Lillians Verhaten. Augenzwinkernd

*® Wiein vielen Filmen dieser Zeit wirken allerdings nicht wirklich Schwarze mit; weiRe
Schauspielerlnnen treten mit geschwérzten Gesichtern auf. Schwarze werden hier oft —
gemald rassistischem Klischee — als minderbemittelt und/oder kindisch dargestellt. Im neun-
zehnten Jahrhundert war es im Stral3entheater zur Attraktion geworden, wenn Weil3eihre
Gesichter schwérzten und als " Schwarze" (Blackface) 'Debile’ und Narren spielten. Diese
rassistischen "Minstrel Shows' waren so lukrativ, dass die Maskerade hdufig ins Medium
Film tbertragen wurde. Siehe dazu auch Somerville, Siobhan B. (2000): S. 59f. Auch
deutsche Produktionen bedienten sich rassistischer Mittel: Schwarze spielten in vielen deut-
schen Filmen stereotype und diffamierende Nebenrollen, um in Deutschland wieder Inter-
esse fur die verlorenen Kolonien in Afrika zu wecken. Siehe dazu die Dokumentation Pa-
gen in der Traumfabrik — Schwarze Komparsen im deutschen Spielfilm (1919-1945), WDR
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bricht die Inszenierung an dieser Stelle aber mit Konventionen und den Er-
wartungen des Publikums, denn statt dazwischenzugehen, tanzt nun Cassa-
dene seinersaits trotzig mit einem Mann. Hier wird aul3erdem die spétere
Verwandlung von Cassadene vorweggenommen, der namlich ebenfalls den
mysteritsen Samen schlucken und sich extrem tuntig benehmen wird, wah-
rend Lillian sich Méannerkleidung besorgt und als Lawrence Talbot auftritt.
Am Schluss jedoch wacht Lillian auf und entlarvt den ganzen Geschlechts-
wechsel als Traum.

A Florida Enchantment ist ein Hosenrollenfilm, obwohl die Protagonistin
erfreulicherweise die meiste Zeit in Frauenkleidern mit anderen Frauen
poussiert, aso innerhalb des Films gleichgeschlechtliche Anziehung unein-
geschrankt sichtbar macht. Die einzige Einschrénkung findet im Kopf der
Zuschauerin statt, die ja weil3, dass Lillian inzwischen im Innern (und kor-
perlich?) ein Mann ist.

Beide Filme — Zapatas Bande wie auch A Florida Enchantment — entstan-
den 1914. Es l&sst sich nur spekulieren, inwieweit die Filme Bezug auf zeit-
gendssische (politische) Frauenaktivitéten nahmen. 1914 k&mpften sowohl
in Deutschland als auch in den USA die Frauen bereits fir ihr Recht zu
wéhlen. Wéhrend es ihnen in Deutschland 1918 endlich "gewéhrt" wurde
und Frauen 1919 erstmals wéhlen konnten, war es den Amerikanerinnen erst
1920 vergonnt. Fur Siobhan B. Somerville ist der Hinweis des Samenbei-
packzettels in A Florida Enchantment, "For Women who Suffer" (fir Frau-
en, die leiden), eine Anspielung auf die Suffragettenbewegung, also ein
Wortspiel von to suffer (leiden) mit suffrage (Wahlrecht)*.

1913 nahm ein Film, dessen Titelfigur wiederum Asta Nielsen verkorperte,
direkten Bezug auf die gesellschaftlichen Umwélzungsprozesse, die u. a. in
England® in Gang gekommen waren. Die Suffragette erzahlt in Anlehnung
an die englischen Suffragetten von einer deutschen Frauenrechtlerin, die

*"Vgl. Somerville, Siobhan B. (2000): S. 46.

*® Bereits 1911 war mit Bobby bei den Frauenrechtlerinnen (Messter-Produktion, Berlin)
eine kurze Persiflage auf Suffragetten gedreht worden. Bobby verkleidet sich als Frau,
schleicht sich auf eine Versammlung und halt eine mitreif3ende Rede, bis seine Kleidung
verrutscht und die Frauen in ihm den Mann erkennen. Siehe dazu Brandimeier, Thomas
(1996): Friihe deutsche Filmkomédie 1895-1917, auf
http://www.cinegraph.de/filmmat/fm10/fm10 20.html, Download 8/2006.
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jedoch schliefdich ihren "falschen" Weg erkennt und den Suffragetten ab-
schwort®. Fir die Regie zeichnete ebenfalls Urban Gad, der Ehemann von
Asta Nielsen, verantwortlich.

Die Internet Movie Data Base™ fiihrt bei vielen Filmen von Sidney Drew
as Mitarbeiterin eine "Mrs. Sidney Drew" auf, die in A Florida Enchant-
ment mitwirkt —wie ihr Ehemann auch. Sie spielt nicht die Hauptrolle, son-
dern gibt a's Jane Morrow eben jene Bessie, die dem Werben von Lillian so

ney Drew"> erkannt. Vielleicht hatte sie bei diesem "Florida-Entziicken”
auch Einfluss aufs Drehbuch und ist gar fir so manch tberraschendes Flirt-
Orlando jedenfalls kénnen es sich die Drews nicht abgeguckt haben, denn
der Roman, der eine Figur namens "Orlando” beschreibt, die Uber 400 Jahre
hinweg immer wieder ihr Geschlecht wechselt, erschien erst 1928 und wur-

nicht mit der Auflésung des Geschlechtertausches, sondern mit der Hochzeit
zwischen Bessie und Lawrence, der fir immer ein Mann bleiben wird®.
Somerville kommt in ihrer dezidierten Untersuchung der Vorlage, des Films
und der Darstellung von Schwarzen zu dem Schluss, dass hier vermutlich
das erste Ma "blackface" (= geschwérzte Gesichter weil3er Schauspielerln-
nen) gleichzeitig mit Cross-dressing inszeniert wurde und damit die tradi-
tionellen Darstellungsformen erweitert wurden®>.

Weder Zapatas Bande noch A Florida Enchantment sind filmische Meis-
terwerke; aber jenseits des rassistischen Inhalts ist besonders A Florida

*9 Siehe Brennicke, 1lona; Hembus, Joe (1983).

% http://www.imdb.de.

°! Etwa: die kreative Halfte des Komodienteams Mr. und Mrs. Sidney Drew. Aus: Film
Comment, 1972. Zitiert nach Bernstorff, Madeleine (1996): S. 12.

°2\/gl. Somerville, Siobhan B. (2000): S. 53.

*3 V/gl. Somerville, Siobhan B. (2000): S. 61.
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Enchantment as frihes Zeugnis mehr oder weniger deutlich gleichge-
schlechtlicher Anziehung sehenswert.

2.2.2 Der Umgang mit vermeintlichen Errungenschaften

Entlarvt sich Lillians Vision noch als Traum, so lebt Ossi Oswalda fir einen
Abend ihren Traum von den unbegrenzten Mdglichkeiten, die sie als Mann
hétte. In jugendlichem Aufbegehren gegen die ihr auferlegten Verbote be-
sorgt sie sich einen Anzug und geht a's Mann aus.

Ich méchte kein Mann sein

D 1918

R: Ernst Lubitsch

DB: Ernst Lubitsch, Hanns Krély
mit Ossi Oswalda, Curt Goetz

kein Mann sein, steht erst am Ende einer Odyssee durch die Welt der Man-

ner. Nicht nur muss sie Unmengen trinken und qualmen wie ein Mann, nein,
die Frauen laden auf3erdem ihre Mantel bei ihr ab und erwarten, dass Ossi
sich schwer bepackt damit zur Garderobe durchschlégt. Aber gleich eine
ganze Gruppe von neugierigen Frauen umringt den unbekannten jungen
Mann — der sich sehr geschmeichelt fuhlt — und ziehen "ihn" mnit sich. Die
Aufmerksamkeiten der Frauen bei dieser Abendveranstaltung im "Mause-
Palast" werden Ossi erst unangenehm, als die damit verknipften Erwartun-
gen ihr Stress bereiten: All das, was als tbliches mannliches Verhalten gilt,
soll Ossi nun tbernehmen — und das wird ihr bald zu viel. Ernst Lubitsch
treibt sein ironisches Spiel mit den Geschlechterrollen zielsicher auf die
Spitze, indem er Ossi von aufgebrachten Frauen aus der Damentoil ette wer-
fen l&sst, sie jedoch nicht den Mut aufbringt, die Herrentoilette aufzusuchen.
An den klar definierten Toilettennormen (Toiletten gibt es nur fur Frauen in
Frauenkleidung oder fir Manner in Mannerkleidung) zeigt sich deutlich:
Fur eine Frau wie Ossi, die Hosen und damit auch die Rechte und Pflichten
von Mannern trégt, gibt es keinen Raum.

der ihr as Frau Rauchen und Trinken und alerlel anderes "unweibliches'
Gebaren verboten hat. Er erkennt sie, die sich ihre Freiheit eben in der Kos-
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tumierung als Mann erkdmpft, nicht; im Gegenteil, der Vormund findet den
jungen Mann so nett, dass sie Bruderschaft trinken und sich dazu herzhaft
kissen. In trauter Zweisamkeit aneinandergekuschelt — auch hier gibt es
einen Kuss! — und volltrunken werden sie vom Kutscher schlief3dlich nach
Hause gebracht. Die deutlich homosexuelle Komponente dieser innigen
Mannerfreundschaft |6st bei den Beteiligten weder Peinlichkeit noch Flucht-
tendenzen aus. Die spatere Entdeckung von Ossis "wahrer" Identitét fuhrt
bei beiden zu Gelachter und zu einer offenbar gleichberechtigten heterose-
xuellen Beziehung.

R: Svend Gade, Heinz Schall
DB: Erwin Gebhard

mit Asta Nielsen, Lilly Jacobssen

XXDie "Hosenrolle" ist oft Bestandteil einer Komddie, wobei der Witz das
Ungeheuerliche an der Umkehrung der Rollen gleichzeitig wieder ein bis-
schen abschwécht. Esist eben lediglich ein Witz

Es war wieder Asta Nielsen, die — diesmal in einem Drama — in Hosen auf-
trat. Die danische Konigin 18sst aus Grinden der Staatsrason ihre neugebo-
rene Tochter heimlich als Thronfolger Hamlet ausgeben. Hamlet (Asta Niel-
sen) wachst heran, verliebt sich an der Universitét in den Freund Horatio
und muss bel der Ruckkehr feststellen, dass ihr Vater von Hamlets Mutter
und dem Oheim umgebracht wurde. Der Onkel sitzt nun auf dem Thron und
mochte Hamlet loswerden. Hamlet, die mit ihrer Rolle als junger Mann
schon genug zu tun hatte, maskiert sich nun zusétzlich mit vorgetauschter
geistiger Verwirrung, um in Sicherheit den Morder ihres Vaters Uberfuhren
zu konnen. Damit Hamlet auf andere Gedanken kommt, wird ihr Ophelia
dringlicher ihr Interesse bekundet. Hamlet geht zum Schein darauf ein, aber
eigentlich liebt sie Horatio, der wiederum Ophelia liebt.

Der Film bezieht sich nicht auf Shakespeare, sondern auf eine Legende, die
auch Shakespeares Drama zugrunde liegt. Die Idee, Hamlet als Hosenrolle

** Siehe auch Schiiipmann, Heide (1992): S. 79, die konstatiert, dass die Komadie weniger
den Angriffen der bildungsbirgerlichen Kritik ausgesetzt war als das Drama.
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Zu inszenieren, gewinnt der Beziehung zwischen Hamlet und Ophelia As-
pekte ab, die Shakespeare eher in Komddien wie Was ihr wollt berticksich-
tigte. Zahlreiche Verfilmungen inszenieren mit Spal? die als Cesario verklei-
dete Viola, die as Mann in die Dienste des Prinzen Orsino tritt und sich in
ihn verliebt. Der Prinz jedoch schickt Cesario als Werber zu Lady Olivia,
um sie in seinem Namen zu gewinnen. Lady Olivia wiederum verliebt sich
prompt in den Boten, aso in die unwiderstehliche Viola, die so Uberzeugend
als Cesario auftritt und ihre Gefuhle fur sich behalten muss.

Auch Hamlet ist einsam auf sich allein gestellt, denn er/sie muss neben dem
Betrug der Mutter und dem Verlust des Vaters noch zusétzlich den Ge-
schlechtsrollenkonflikt bewadltigen, fur den sie sich nicht selbst entschieden
hat. Fir den weiblichen Hamlet™ ist es gar nicht ausschlaggebend, dass
Ophelia eine Frau ist. Die Inszenierung &8sst keinen Zweifel daran, dass
Ophelia deshab keine Chance hat, weill Hamlet eben bereits Horatio liebt.
Als Mann kann Hamlet studieren und sich freier bewegen als es der Frauen-
rolle zugestanden wurde, aber der Film interessiert sich mehr fur ihre innere
Sedlenqual als unglicklich Liebende und fur ihr Ansinnen, den Vater zu
réchen.

Asta Nielsens Hamlet wurde im Februar 1921 uraufgefihrt und war "der
groflite Kassenerfolg jenes Jahres in Deutschland und der erste deutsche
Filmerfolg nach dem Ersten Weltkrieg in den USA"°.

Das Schicksal, im Kérper einer Frau als Mann erzogen zu werden, well die
Eltern — meistens der Vater — unbedingt einen Sohn und keine Tochter ha-
ben wollten, teilen spédter noch weitere Filmgestalten wie z. B. Fritz und

Viktor und Viktoria

D 1933

R+ DB: Reinhold Schiinzel

mit Renate Mller, Hermann Thimig, Adolf Wohlbrick, Hilde Hildebrandt

°® Dahlke, Giinther; Giinter, Karl (1988): S. 51.
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XX1933, also im Jahr der nationalsozialistischen Machtlbertragung, drehte

Drehbuch.

Reinhold Schiinzel, ein Schauspieler und Regisseur judischer Herkunft, er-
hielt eine Sondererlaubnis des Propagandaministeriums und war einer der
wenigen "Halbjuden"*, die auch nach 1933 noch Filme drehen durften. Sei-
ne ironischen Unterténe wurden jedoch in den Folgejahren immer massiver
kritisiert, so dass er 1937 Deutschland zu seiner eigenen Sicherheit verlas-
sen musste™.

Viktor und Viktoria erzadhlt die Geschichte der jungen Sangerin Susanne

fUr den sie als Mann ja nicht in Betracht kommt. In diesem Konflikt bleibt
ihr zuné&chst nichts anderes dbrig, as ihm Uberzeugend selbstbewusste
Mannlichkeit vorzugaukeln. So kommt es in einer Spelunke nach einem
auffordernden Blickwechsel zwischen ihr und einer anderen Frau zu einer
ausufernden Kneipenschlégerei, denn die Firtpartnerin ist in Begleitung
eines eifersiichtigen Hunen. Robert, der Viktors "wahre" Identitét 1angst
erkannt hat, unterstitzt sie tatkréftig und gemeinsam konnen sie aus dem
Etablissement entkommen. In einer anderen sehr schonen Szene, die sich
indirekt natUrlich erneut um Robert dreht, besucht die eifersiichtige Susanne

se sei im Begriff, sich Robert zu angeln. In ihrem verzweifelt-absurden

*" Nach den so genannten Rassegesetzen der Nazis (1935 beschlossen) galten Personen mit
einem judischen Elternteil oder zwei jidischen Grof¥eltern als "Halbjuden”. Siehe auch
Frei, Norbert (1992%): S. 128.

%8 Vgl. hierzu http://www.filmportal .de, Download 5/2006.
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Gebaren verdreht Susanne/Viktor beinahe selbst der Lady den Kopf.

Dieses unbeschwert und locker inszenierte Singspiel reduziert die Ge-
schlechtermaskerade auf eine harmlose Kostimierung, die der Mannerklei-
dung tragenden Frau lediglich diverse Peinlichkeiten einbringt. Die MOg-
lichkeit, homosexuelles Begehren anzudeuten, wird von vornherein ausge-
schlossen: Die Frau in der Kneipe, mit der Viktor flirtet, sieht "ihn" eben as
Mann. Auch Lady Elinor hdt Viktor nur fir einen "dummen Jungen”, des-
sen stirmische Leidenschaft sie anrtihrt. Nur Robert erkennt frih genug,
dass Viktor Susanne, also eine Frau ist. Damit "entgeht" Robert jeglicher

Spekulation, vielleicht einem schwulen Interesse zu folgen.

Victor/Victoria

(Victor/Victoria)

USA/UK 1982

R: Blake Edwards

DB: Blake Edwards, Hans Homburg
Vorlage: Reinhold Schiinzel (Film)

mit Julie Andrews, James Garner, Robert Preston, Lesley Ann Warren

Rockford") — um einen erklérten Macho handelt, gerét er hinsichtlich seiner
sexuellen ldentitét stark ins Schwanken. Victors Varieté-Auftritt als Victoria
gerade die Herzen des Publikums erobert hat, nimmt die Periicke ab und
présentiert sich als Victor. Dem zuvor begeistert klatschenden King Mar-
chand verschlégt es die Sprache und er lasst im Verlauf des Films keine
Ruhe, bis er das fur ihn beunruhigende Geheimnis um Victor alias Victoria
gelUftet hat. Leshische Aspekte der Verkleidung gibt es hier tbrigens nicht.
Lediglich ein kurzer Dialog zwischen Victors schwulem Freund Toddy

Geschichte anbieten konnte. Norma stellt sich kokett vor den Schwulen und
meint, die richtige Frau kdnne ihn schon umpolen, woraufhin er erwidert,
die richtige Frau konne auch sie umpolen. Aber das ist nattirlich undenkbar.
"Vergessen Sie's’, lacht siethn aus.
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Zahlreiche Hosenrollenfilme ziehen sich bis heute durch die Filmgeschichte.
Mal dient die Verkleidung lediglich einer Pointe, mal dreht sich die gesamte
Handlung darum. Das Prinzip — Frauen in Hosen geraten in witzig-peinliche
Situationen und konnen so ihre heterosexuelle Liebe nicht leben — bleibt
Uberwiegend erhalten. Uber pikante Andeutungen gehen die Filme jedoch
bis in die achtziger Jahre selten hinaus.

R: Barbra Sreisand
DB: Barbra Streisand, Jack Rosenthal

Vorlage: Isaac Bashevis Singer (Novelle)

mit Barbra Streisand, Amy Irving, Mandy Patinkin

XXZwar spielt Yentl Anfang des zwanzigsten Jahrhunderts in Osteuropa,
aber das Musical nach der gleichnamigen Kurzgeschichte des Nobelpreis-

Talmud studieren wiirde, was in der judischen Religion jedoch nur Mé&nnern
vorbehalten ist. Nach dem Tod ihres Vaters schneidet sie sich die Haare ab,
legt Mannerkleidung an und macht sich as Anschel auf den Weg. Sie ver-
Kumpel sieht.

WEell Avigdors Bruder sich umgebracht hat, verweigert die Familie von Ha-
dass zu heiraten. Er zieht es vor, Hadass mit einem Freund verheiratet zu
sehen als mit einem Fremden, wenn er sie schon nicht selbst ehelichen darf.
Hadass merkt nicht, dass Anschel eine Frau ist und hat gar nichts dagegen,
die folgende Hochzeitsnacht den Erwartungen der Hochzeitsgéste gemal3 zu
verbringen. Aber Anschel/Y entl Uberredet sie, erst noch zu warten, traufelt
kurzerhand etwas Rotwein aufs Laken und téuscht somit den vollzogenen
Beischlaf vor. Hadass ist dankbar fur den Respekt, den Anschel ihr entge-
genbringt und folgt auch den Ratschlagen, den Talmud zu lesen. Schliefdlich
offenbart sich Anschel Avigdor as Yentl und klért auch Hadass auf. Hadass
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und Avigdor werden ein Paar, wéhrend Yentl in ein "fremdes" Land auf-
bricht, in dem Frauen studieren durfen.

Yentl setzt zwar einerseits auf die konventionellen Verwicklungen, die sich
aus dem Vortauschen, jemand anders zu sein, ergeben, wirft aber ebenso
einen Blick auf die Belange und Bedurfnisse von Frauen, die in der darges-
tellten zeitgendssischen Gesellschaft keine Chance zur Selbstbestimmung
haben.

2.2.3 DieAuflosung der Geschlechtergrenzen?

Wahrend das leicht feministisch angehauchte Cross-dressing am Ende zur
Auflésung kommt und Yentls Geschlecht nicht wirklich in Frage gestellt
wird, schlagen sich zu Beginn der Achtziger in anderen Produktionen tiefer
gehende Ansdtze nieder.

Ein Mann wie EV.A

BRD 1983

R+ DB: Radu Gabrea

mit Eva Mattes, Lisa Kreuzer

Vera
(Vera)
Brasilien 1986

XXNach dem Tod des schwulen Filmemachers Rainer Werner Fasshinder

die in vielen von Fasshinders Filmen mitwirkte und ihn gut kannte, ist Ein
Mann wie E.V.A. Sie spielt in Hosen und mit angeklebtem Bart den schwie-
rigen und eigenwilligen homosexuellen Regisseur, der sich auch schon mal
und sie demitigt. Die Personlichkeit des Portrétierten gewinnt durch die
Besetzung mit einer Frau eine andere Dimension; die durchscheinende
"Weiblichkeit" von Eva Mattes, die Uberzeugend "mannlich" agiert, wird
nicht durch eine Enttarnung aufgehoben oder relativiert. Vielmehr legt der
Film nahe, dass Frauen nicht auf Frauenrollen — hier freilich in erster Linie
in der Besetzung einer Filmrolle — festgelegt sein miissen, sondern spielen
koénnen, wen sie wollen. Weiter gedacht konnte das auch bedeuten, dass sie

"sein" (1) kénnen, wer sie wollen.
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mit Ana Beatriz Nogueira, Aida Leiner, Raul Cortez

XXUm ein "anderes Selbstverstandnis' dreht es sich auch be Vera. Sie ist
Uberzeugt davon, eigentlich ein Mann zu sein und definiert sich selbst nicht

als Lesbe, sondern begreift sich als Mann in einem Frauenkorper. Mit acht-

sich asihr Mentor versteht und ihr in seinem Forschungszentrum einen Job
verschafft. Vera verliebt sich in eine Kollegin und verdffentlicht einen ihrer
zunachst alles andere als erbaut davon und weist Veras Werben zuriick.
Bald erscheint Vera, die Bauer genannt werden mdchte, in Anzug und Kra-
watte am Arbeitsplatz und ein paar Tage spater auch bei Clara, dieihr dies-
mal nicht widerstehen kann. Die Beziehung der beiden ist jedoch nicht von
Dauer, weil Vera in einem ruppigen und unnahbaren Mannlichkeitsver-
sténdnis zu oft Claras Bedurfnisse ignoriert. Aul3erdem will sich Vera nicht
(sexuell) bertihren lassen und sich Clara auch nicht nackt zeigen. Schliefdlich
teilt Vera dem Professor mitten in der Nacht mit, sie misse weggehen. Der
Film l&sst offen, was genau das bedeutet. Sie geht buchstablich ins Licht,
aber es konnte auch der Tod sein.

Hier steht nicht mehr das Spiel mit gesellschaftlichen Erwartungen im Vor-
dergrund, hier wird der unaufldsbare Konflikt zwischen der von Vera erklér-
ten Identitdt mit derjenigen, die ihr ihre Umwelt zuweist, bitterer Ernst.
Einen Film wie Vera als "Lesbenfilm" zu bezeichnen, wirde der Intention
der Filmfigur nicht gerecht. Zwar sind, oberfl&chlich betrachtet, zwel Frauen
in einer intimen Liebesbeziehung zu sehen, aber Veras Selbstversténdnis al's
Mann sollte berticksichtigt werden.

Switch — Die Frau im Manne
(Switch)

USA 1991

R+ DB: Blake Edwards

mit Ellen Barkin, Lorraine Bracco

XXDie Hollywoodkomddie Switch — Die Frau im Manne hingegen nimmt

ihr Thema "mannliche Identitét in einem Frauenkdrper" nicht wirklich ernst.
Das spétestens seit den achtziger Jahren sehr beliebte Motiv der sogenann-
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ten "Body-Switch-Komodie" — unbeabsichtigt tauschen Frauen und Manner
auf magische Weise die korperlichen Hullen und miissen sich fir eine Weile
im jeweils anderen Korper zurechtfinden — wird hier in seiner Auspragung
as konventioneller "Bildungsroman™ angelegt. Der Macho Steve ist ein de-
rartiges Ekelpaket, dass die von ihm betrogenen Frauen ihn gemeinsam er-
morden. Als Strafe fur seine Widerwartigkeit wird er auf obersten Befehl
noch einmal zuriick ins Leben beordert, um sich zu bewéhren. Erst wenn er
sie abtreten. Amanda betrachtet Frauen mit Steves Augen als Sexual objekte.
Das Verlangen, das sich auf Frauen richtet, hétte eigentlich aus ihr eine Les-
be machen miissen, aber nein, dieser Logik folgt die Handlung nicht. Dabei
war der Grundgedanke — Amanda soll lernen, Frauen zu lieben — doch so
vielversprechend gewesen!

Stattdessen soll sie zu einer "richtigen" Frau, zu einem guten Menschen
werden — und das kann sie nur auf der Basis einer konsequenten Heterose-
xualitét, die sie schliefdlich mit der Geburt einer Tochter kront. Vorher je-
doch will sie einen begehrten Deal mit der lesbischen Unternehmerin Sheila
Werben ein. In einem vornehmen Edelsub beichtet Amanda ihr, dass sie sie
nur "angemacht" habe, um den Etat fir die Firma zu ergattern. Daraufhin
kommt es zu einem lautstarken Streit, bel dem Amanda erstmals korperlich
einer Frau unterlegen ist: Die coole Rausschmeif3erin knockt mit einem ein-
zigen Schlag sowohl Amanda a's auch Sheila aus.

In seinen altmodischen Wertmal3staben, die der Komodie ein heterosexuel-
les Happy End in Aussicht stellen, ist der Film mehr als &rgerlich. Aber El-
len Barkin a's Amanda ist ein Augenschmaus. Sie stapft butchig durch den
Film, verspriht Arroganz und Disharmonie in der Frauenrolle und wére
sicher eine sympathische L esbe geworden.

(Boysdon't Cry)

USA 1999

R: Kimberley Peirce

DB: Kimberley Peirce, Andy Bienen

mit Hilary Swank, Chloe Sevigniy, Peter Sarsgaard, Brendan Sexton
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XXEine ernst zu nehmende Beschéftigung mit dem Konflikt des Bewuss-
tseins als Mann in einem weiblichen Korper zu stecken lieferte Boys don’t
cry (* Jungs weinen nicht). Der Film erzahlt die Geschichte der 21jdhrigen

Brandon versteht sich als Mann und bemtiht sich verzweifelt, alles, was auf
ein weibliches Geschlecht hindeuten konnte, zu verstecken. So bindet er
sich die Briste ab und stopft einen Penisersatz in die Hose. Brandon ist
gltcklich, wenn er als Mann wahrgenommen wird und freut sich tber Lanas
Aufmerksamkeit. Sie erkennt in den korperlich nahen Begegnungen eines
Tages, dass Brandon eine Frau ist, spricht ihn jedoch nicht darauf an, son-
dern I&sst ihn so sein, wie er mochte. Aber das Gliick ist nur von kurzer
"wahre" ldentitét entlarven. Die Tauschung, die unverdiente Anerkennung
als Mann und Brandons Verhdtnis zu Lana — das scheinen fur die beiden
mit ihr befreundeten Bruder Grinde genug, Brandon demdtigen zu durfen
und ihn unmissverstandlich in die fur Frauen vorgesehenen Schranken ver-
weisen zu missen. Sie entkleiden Brandon mit Gewalt und demonstrieren
ihre ménnliche Macht in einer brutalen Vergewaltigung. Wenig spéter "lie-
fert" sich Brandon sozusagen selbst aus und l&sst sich von den Brudern t6-
ten.

Die Geschichte des Films ist nicht erfunden. Teena Brandon/Brandon Teena
wurde 1993 in Nebraska vergewaltigt und ermordet. Bereits 1997 haben
Susan Muska und Greta Olafsdottir einen Dokumentarfilm tGber die Ermor-
dung und deren Hintergrinde gedreht. (The Brandon Teena Sory, USA
1997, 89 min)

ce mit der beeindruckenden Hauptdarstellerin Hilary Swank, zeigt einmal
mehr, wie "Anderssein” bestraft wird. Brandon scheint kein Recht darauf zu
haben, sich als Mann zu definieren und sich mit diesem Selbstverstandnis
auch noch in eine Frau zu verlieben.

Aber muss die Vergewaltigung detailliert dargestellt werden? Muss ich als
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Zuschauerin zusammen mit Brandon zum Opfer werden? Auch ohne diese
ausfuhrliche Darstellung wird die Demitigung durch die Manner deutlich.
Ich will Vergewaltigungen nicht mehr mit ansehen mussen. Die Grenzlinie
zu den Inszenierungen sexualisierter Gewalt, die — in der Regel Méanner —
stimulieren sollen, ist viel zu dinn. Doch trotz dieser Kritik bleibt Boys
don't cry ein wichtiger und guter Film. Hilary Swank bekam fur ihre Rolle
als Brandon Teena im Jahr 2000 den Oscar fur die beste weibliche Hauptrol-
le.

Ihre Rolle als Transgender-Person legte ihr fur die folgende Karriere kei-
neswegs Steine in den Weg, ganz im Gegenteil. Hilary Swank brillierte nur
kurze Zeit spéter in Iron Jawed Angels (Alice Paul — Der Weg zum Licht,

xerin 2005 ihren zweiten Oscar.

Being John Malkovich
(Being John Malkovich)
USA 1999

R: Spike Jonze

DB: Charlie Kaufman

mit John Cusack, Cameron Diaz, Catherine Keener, John Malkovich

XXDie populére Idee, einmal in den Koérper eines anderen Menschen

schltipfen zu kdnnen, wurde schliefdlich in einer genial-absurden Tragiko-

modie ausgereizt. Mdchten Sie mal jemand anders sein? Being John Malko-
vich (* John Malkovich sein), lautet das Angebot. Bei seinem neuen Aus-

die Welt aus dessen Augen. Funfzehn Minuten spéter endet das Abenteuer

und Craig landet an der Autobahn im Gras.
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er den geheimen Gang in den Kopf des Schauspielers als eintrégliches Ge-
schéft nutzt. Auch Lotte "krabbelt" einmal in den Kopf von Makovich. Die
Erfahrung, sich as Mann zu fuhlen, setzt in ihr vollig neue Begierden frei.
Be Lottes néchsten Besuch in Makovich' Kopf trifft der Schauspieler auf
die neugierige Maxine, die sich einen Spal3 daraus macht, den Unwissenden
zu verfihren. Die beiden Frauen verlieben sich quasi Uber das Medium
Malkovich ineinander und verabreden sich dafir in ihm. Maxine wartet, bis
se in Makovich’ Augen Lotte erkennt und stiirzt sich dann auf ihn. So
schl&éft Maxine gleichzeitig mit einem Mann und einer Frau in einer Person.
Wahrenddessen versucht der eifersiichtige und gedemdtigte Craig bei seinen
eigenen Malkovich-Besuchen immer mehr von dessen Geist Besitz zu er-
greifen und langfristig in ihm zu bleiben, um ihn zu kontrollieren. Mit der
Unterstiitzung derer, die sich Malkovich als "Gefal3" fur ihre Unsterblichkeit
sichern wollte, befreien Lotte und Maxine den Schauspieler von der Beset-
zung durch Craig. Maxine hat inzwischen das Kind von Malkovich und Lot-
te ausgetragen und lebt mit ihr in glicklicher Beziehung. Gemeinsam ziehen
se "ihr" Baby auf, das gleichzeitig das neue Medium ist, in dem sich am
Schluss des Films der niedergeschlagene und auf Rache sinnende Craig
tummelt.

So grotesk die Handlung auch klingen mag, sie ist filmisch perfekt umge-
Versatzstiucken der Psychologie und des Fantastischen: Als Malkovich
selbst den dunklen Gang in sein Gehirn wahlt, gelangt er in sein Unterbe-
wusstsein und trifft auf verschiedene unangenehme Auspragungen seiner
eigenen Personlichkeit. Trotz der aberwitzigen Grundidee werden alle Be-
telligten von alltéglichen Bedirfnissen und Beweggrinden angetrieben. Sie
wollen ihrem 6den Alltag entfliehen, Geld verdienen, lieben und geliebt
werden, und nicht zuletzt streben sie nach dem ewigen Leben.

Maxine ist zunéchst nicht bereit, Lotte nur als Lotte zu lieben. Sie braucht
den zusétzlichen Kick, Lotte in Malkovich zu wissen, um angetornt zu wer-

% Catherine K eener hatte in Your Friends & Neighbors (USA 1998, Neil LaBute) eine
Affére mit Nastasga Kinski.
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den. Eine leshbische Liebesbeziehung ist langst nichts Besonderes mehr. Die
gelangwellte Maxine will AufRergewohnliches, Aufregendes. Erst nachdem
die verletzte Lotte ihr eine herzzerreil3ende Szene gemacht und sie quer
durch Malkovich’ Unterbewusstsein gejagt hat (denn da landen al die, die
durch das Turchen gehen, wéhrend bereits jemand in ihm ist), finden die
beiden sozusagen "auch in ihren eigenen Korpern" zusammen.

Craigs Streben hingegen ist von Erfolg und Anerkennung bestimmt; mit
diesen Lebenszielen kann er bei Maxine nicht landen. Seine sexuelle Bezie-
hung zu Maxine beschréankt sich auf seine Zeit in Makovich. Hier kann er
sie mit der Macht beeindrucken, die er (als Marionettenspieler!) zunehmend
Uber Malkovich gewinnt. Maxine jedoch kann Lotte nicht vergessen, und as
Malkovich immer mehr zu Craig wird, beginnt sie sich schon wieder abzu-
wenden. Craig kann das Potenzial, in einem anderen Korper as seinem ei-
genen zu sein, nicht nutzen. Er ist und bleibt Uberall derselbe Craig; die
Eindricke einer anderen ldentitdt und damit auch anderer Erfahrungen
interessieren ihn nicht und machen ihn damit uninteressant fir andere.

In einem "anderen Korper" scheint auch die exaltierte Amerikanerin Frankie

Tardes de Gaudi/Gaudi Afternoon

Spanien/USA 2000

R: Susan Seidelman

DB: James Myrhe

Vorlage: Barbara Wilson (Ein Nachmittag mit Gaudi, 1990)

mit Judy Davis, Juliette Lewis, Lili Taylor, Marcia Gay Harden

XXSie beauftragt in Barcelona die nervos-unausgeglichene Privatdetektivin

findig zu machen. Erst nach und nach entdeckt Cassandra an einem Gaudi

Afternoon (* Ein Nachmittag mit Gaudi), dass Frankie friher ein Mann war
und es sich bel Ben um seine Ehefrau handelt, die aber inzwischen mit Kind
meinsame Tochter vor Frankie abzuschotten. Die Transgender-Komddie
spielt mit Schein und Sein. Die Transfrau Frankie wird von einer Frau ge-
spielt, nicht von einem Mann. Frankie besitzt noch mannliche Attribute, die

der unbedarften Cassandra jedoch erst auffallen, als sie Frankie beispiels-
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weise im Stehen pinkeln sieht. Frankie erscheint zwielichtig, well sie etwas
zu verbergen sucht und fir ihre Ziele vor der einen oder anderen Lige nicht
zurickschreckt. Aber intrigant ist eigentlich nur April, die das Kind entfthrt
und den Verdacht auf Frankie lenkt. Um Cassandra fur ihre Zwecke zu ge-
winnen, umgarnt sie die Detektivin geschickt und versucht, sie zu verfihren.
Aber Cassandra beherrscht sich und falt nicht auf sie herein — wenn sie ihr
auch nur knapp widerstehen kann. Sie klart die Verhdtnisse und sorgt dafir,
dass Frankie und Ben sich wieder vertragen.

Das Spiel mit sexuellen Identitéten bleibt komodiantisch an der Oberfléache,
ertdffnet aber dennoch eine Reihe von Moglichkeiten fur die ZuschauerIn-
nen, die von vermeintlicher Eindeutigkeit genauso getduscht werden wie
Cassandra.

Die mit vorziuglichen Stars besetzte Posse fand trotz bekannter Regisseu-
rin®, trotz atmosphérischer Gaudi-Architektur®™ und trotz der as Ariadne-
nicht ins deutsche Fernsehen, sondern nur auf eine DVD in englischer und

spanischer Fassung.

Im Zuge der Debatten der vergangenen Jahre um Transgender, Transsexua
litdt, um Geschlechtsumwandlungen und Hormonbehandlungen gelangt
auch ein anderer Aspekt immer mehr an die Offentlichkeit: Es werden viel
mehr Kinder mit nicht eindeutigen Geschlechtsmerkmalen geboren, a's bis-
her bekannt war. Da dieser Umstand lange Zeit auch als Krankheit betrach-
tet wurde, wurde er oftmal's totgeschwiegen. In der Regel wird bald nach der
Geburt entschieden, welches Geschlecht dominieren soll. Ein operativer
Eingriff macht aus einem zweigeschlechtlichen Kind einen Jungen oder ein
Mé&dchen. Diese Zweigeschlechtlichkeit wird auch Intersexualitét genannt.

USA/Peru 2005
R: Lisset Barcellos

jekte in Barcelona errichtete.
%2 Die deutsche Ubersetzung wurde 1992 beim Argument Verlag in Hamburg verlegt.
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DB: Rafael Durnett

mit Jackie Parker

XXUm Intersexualitét® geht es in Both (* Beides). Die bisexuelle Stunt-
in San Francisco. Sie liebt das Risiko und setzt jeden Tag in mdrderischen
Filmszenen ihre Gesundheit aufs Spiel.

Sie konnte ganz zufrieden sein mit ihrem Leben, verbringt sie doch manche
Nacht mit einem Freund und bezirzt sogar die Schauspielerin, die sie dou-
belt, mit ihr ins Bett zu gehen. Aber sie fuhlt sich nicht richtig mit ihrem
Korper verbunden; egal, wie hei3 und innig sie Sex hat, se kann keinen
Orgasmus erleben, weder mit anderen noch mit sich alein.

-

Fotoabdruck "Both" mit freundlicher Genehmigung von Lisset Barcellos.
Rebecca (Jackie Parker)

Eines Tages erhdlt sie ein Fotoalbum aus Peru, wo sie einen Tell ihrer
Kindheit verbracht hat. Es zeigt ihre Eltern und ihren verstorbenen Bruder,
aber nicht sie selbst. Neugierig geworden reist sie nach Peru und findet mit
Muhe heraus, dass der zustdndige Arzt gemeinsam mit ihren Eltern ent-
schieden hatte, aus ihr, die beide Geschlechtsmerkmale hatte und zunéchst
as Junge erzogen wurde, ein Méadchen zu machen. In Wut und Verzweif-
lung Uber diesen irreversiblen Eingriff sucht sie den Arzt auf, um ihn zur
Rede zu stellen, aber der betrachtet sie lediglich als interessantes For-
schungsobjekt. Sie konfrontiert auch ihre Mutter mit ihrem Schmerz; die
jedoch versichert ihr hilflos, sie habe doch nur das Beste fur sie gewallt ...

Both ist eine sehr intensive Filmerfahrung. Bereits in den ersten Minuten

% Um Intersexualitét ging es bereits in dem Aufklarungs- und Sittenfilm Aus eines Mannes
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kommt die Zuschauerin Rebecca nahe, wird sie in ihr Leben hineingezogen.
Detailliert bebilderte Beischlafszenen erinnern im ersten Moment an her-
kommliche Sexszenen, aber hier bleibt die Glick verheil3ende Auflésung
aus. Das wird zwar erst deutlich, wenn Rebecca sich frustriert abwendet
oder verzweifelt versucht, sich selbst zu befriedigen, aber genau diese
Schnittfolge verfehlt ihre Wirkung nicht. Rebecca leidet unter ihrer unerfill-
ten Sexualitét. Sie kommt schliefdlich den Grinden dafir auf die Spur, aber
eine Losung ihrer Probleme gibt es nicht. Sie wird damit |eben missen.

Bei der Welturauffiihrung des Films auf dem schwul-lesbischen Filmfest in
stellerin Jackie Parker zu Gast. Lisset Barcellos fiel es sichtlich schwer, dem
Publikum zu offenbaren, dass es sich Uberwiegend um ihre eigenen Erfah-
rungen handelte und dass es eigentlich auch das erste Mal sel, dass sie vor
einer groReren Offentlichkeit dariiber sprechen wiirde. Das zu drei Vierteln
gefillte Torontoer Festivalkino war wahrend Barcellos Statement im An-
schluss an die Vorfuhrung nach dem ersten tosenden Applaus mucksmau-
schendtill, bevor es in Ggjohle, Ful3getrampel und lautes Klatschen losbrach,
das schliefdich in Standing Ovations miindete.

In einem Interview antwortete Barcellos auf die Frage, ob sie sich al's homo-
sexuell verstehe: "Ich bin bisexuell. Man sagt, Intersexuelle sind erst dann
homosexuell, wenn sie mit anderen Intersexuellen ins Bett gehen."®*

2.3 FluchtigeHinweise

Frauen, die sich (auch sexuell) fur Frauen interessieren, tauchen innerhalb
der Filmgeschichte haufiger auf als eine bel der ersten filmhistorischen Be-
trachtung meinen konnte. Allerdings sind die Hinweise in der Regel so ex-

trem kurz und/oder undeutlich, dass sie leicht Uibersehen werden kénnen.

2.3.1 Begehrliche Blicke und Gesten

Manche Reminiszenzen sind derart fllchtig, dass es quasi der Zeitlupe be-

darf, um sie Uberhaupt auszumachen.

% Vgl. Trupschuch, Dagmar (2005).
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In einer Produktion, die kurz nach dem Zweiten Weltkrieg unter der Auf-
sicht westlicher Alliierter gedreht wurde, werden Trimmer und Zerstérung
Ausgangspunkt fur eine Diskussion zwischen einem Filmregisseur, einem
Autor und einem Schauspieler.

Filmohne Titel

D (West) 1947

R: Rudolf Jugert

DB: Helmut Kautner, Ellen Fechner, Rudolf Jugert

mit Peter Hamel, Fritz Odemar, Willy Fritsch, Hildegard Knef

XXIn diesem Film ohne Titel fragen sich die Filmleute, welcher Filminhalt

diesen Zeiten angemessen wéare. Anhand einer erfundenen, im Krieg ent-
standenen heterosexuellen Liebesgeschichte entwirft der Regisseur das
Scheitern der Beziehung und den sozialen Abstieg der Beteiligten. Die vor-
mals angesehenen Personen treibt es nun in Spelunken, wo sie anrtichige
Lieder singen oder zu viel trinken. Diese expressionistisch-duistere Szenerie
setzt sich aus schnell geschnittenen, tellwelse verzerrten Momentaufnahmen
zusammen, in denen kurz ein sich kiissendes Frauenpaar zu sehen ist. "Zwel
betrunkene Madchen kissen sich”, kommentiert die Stimme des Regisseurs.
Sie mussen (!) betrunken sein — warum sollten sich sonst zwei Frauen kiis-
sen wollen? Und es muss in einer dekadenten Kneipe sein, in der sich zwie-
lichtige und schmierige Gestalten tummeln.

Ist hier das Interesse der Frauen aneinander vielleicht aus dem Augenblick
heraus geboren, orientiert sich die zwel Jahre spéter in Szene gesetzte Val-

borg eher grundsétzlich in Richtung Frauen.
Durst
(Torst)
Schweden 1949
R: Ingmar Bergman
DB: Herbert Grevenius
Vorlage: Birgit Tengroth (Novellen, 1948)
mit Eva Henning, Birger Malmsten, Birgit Tengroth, Mimi Nelson

XXIn Durdt, einem seiner ersten Filme, beschreibt Ingmar Bergman die

Stockholm und tyrannisiert sich gegenseitig mit egozentrischen Forderun-
gen nach Liebe. Rut hatte vorher eine Beziehung mit einem chauvinisti-
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schen verheirateten Soldaten, dessen Kind sie auf seinen Wunsch hin abtrei-
ben lie3. Diesen Eingriff und die daraus resultierende Unfruchtbarkeit hat

mals schon unangepasste Valborg zeigt. Vaborg |adt Viola zu sich nach
Hause ein. Sie umwirbt sie, sieht ihr tief in die Augen, versucht sie aufzu-
heitern, sich ihr zu nghern. All das sind Indizien fir ein intensives I nteresse,
aber Violaist zu sehr mit ihren Problemen beschéftigt, um es zu bemerken.
Erst as Vaborg mit ihr tanzen will und sich vorsichtig korperlich ndhert,
flieht Viola mit erschreckt aufgerissenen Augen aus der Wohnung. Valborg
sieht ihr, auf dem Sofa sitzend, nach und senkt schliefdich enttduscht und
traurig den Kopf.

Alle Beteiligten kreisen zu sehr um sich selbst, sind bestimmt von einem
unbéndigen Durst nach Liebe und Aufmerksamkeit, ohne ein wirkliches
Gefuhl far ihr jeweiliges Gegentiber entwickeln zu kénnen. Damit jedoch
steht Valborgs leshisches Begehren auf einer Stufe mit dem Liebesdurst
Ruts, Bertils oder Violas.

Wahrend Birgit Tengroth in ihren Novellen, auf denen der Film beruht, of-
fenbar zeigen wollte, wie Manner Frauen zerstéren kdnnen®, erscheinen bei
Bergman die Méanner eher hilflos dem nervigen Treiben der Frauen ausge-
setzt.

Die Nacht des Leguan

(Night of the Iguana)

USA 1964

R: John Huston

DB: John Huston, Anthony Veliller

Vorlage: Tennessee Williams (Theater stiick, 1961)

mit Grayson Hall, Sue Lyon, Richard Burton

% Diese Information entnahm ich den kommentierenden Materialien auf der DVD. Er-
schienen 7/2006 bei Kinowelt/Arthaus.
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amerikanischer Frauen durch Mexiko. Miss Fellowes beobachtet ihn arg-
schéne Augen macht. Es ist offensichtlich, dass bei der Aufregung, die Miss
Fellowes verursacht, ihr eigenes Interesse an der jungen Frau im Vorder-
grund steht und nicht ihre moralischen Bedenken, wie sie vorgibt. Sie wird
hysterisch, als der Prediger und Charlotte zusammen im Meer schwimmen
und ruft mit sich Uberschlagender Stimme nach dem Méadchen, warnt sie vor
Shannon, as ginge es um Leben und Tod. Charlotte kiimmert das wenig; sie
wurde gern von ihm verfuhrt werden und versucht eine sexuelle Begegnung
mit ihm wiederholt einzuleiten.

vor, sie sei nur so sauer, weil ihre "Kleine" eine "ganz nattrliche Vorliebe
fir Manner" habe. Shannon unterbricht Maxine. Seiner Einschétzung nach
wurde es Miss Fellowes bei ihren Moralvorstellungen vernichten, mit ihrer
eigenen Wahrheit (d. i. ihr lesbisches Begehren) konfrontiert zu werden.
Das sagt einer, den seine "eigene Wahrheit" in den Suff und in die Selbst-
aufgabe getrieben hat. Nur hat er das Glck, gleich von zwel Frauen liebe-

voll umsorgt zu werden; um eine wie Miss Fellowes kiimmert sich niemand.

2.3.2 Gerlchte Uber Lesben

Es gibt eine Reihe von Filmen, in denen zwar keine Frauen liebenden Frau-
en in persona auftreten, aber dennoch fur kurze Szenen prasent sind. Das
sind zunachst Filme, in denen Sex zwischen Frauen als abschreckendes Bei-
spiel (= wietief eine sinken kann) zumindest erwahnt wird.

Licht im Dunkel

(The Miracle Worker)

USA 1962

R: Arthur Penn

DB: William Gibson

Vorlage: Helen Keller (Geschichte meines Lebens, 1902)
mit Anne Bancroft, Patty Duke

XXLicht im Dunkel portrétiert, sich an ihre Autobiografie anlehnend, das
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Eltern beginnt. Eines Abends versucht Annie, die verzweifelten Eltern durch
Berichte von ihren eigenen Erfahrungen in einer Irrenanstalt davon abzuhal-
ten, Helen ein @nliches Schicksal erleiden zu lassen. In ihren Schreckens-
bildern aus der Anstalt werden auch "Frauen, die Frauen wollen" als beson-
dere Zumutung genannt. Weil es hier engagiert um Andersféhige geht, also
um eine ebenfalls oft genug diskriminierte Randgruppe, ist es umso enttau-
schender, dass im Pladoyer Annies, das sie fur die Wirde der Andersfahigen
halt, im gleichen Atemzug die Wirde von Lesben diskreditiert wird. Von
einer bestimmten sexuellen Orientierung auszugehen, kann jedoch auch eine
andere Funktion haben.

(The Ice House)
UK 1997 (BBC)

R: Tim Fywell

DB: Elizabeth Mickey
Vorlage: Minette Walters (Krimi, 1992)
mit Kitty Aldridge, Daniel Craig, Corin Redgrave, Penny Downie

XXBesonders offensiv geht der TV-Krimi Im Eishaus, der sich am gleich-

Bond") nehmen die Untersuchung des Mordfalls wieder auf, den Inspektor
Walsh bereits vor Jahren vermutete, as der Ehemann von Mrs. Maybury
des Anwesens werden von den hasserfillten Dorfbewohnerlnnen fir Lesben
gehalten und ausgegrenzt. Eine der Frauen, die feministische Journalistin
len Sergeant, der sich von ihr angezogen fuhlt, mit allerlei entsprechenden
Anspielungen. Aber bald stellt sich heraus, dass Ann kein bisschen lesbisch,
nicht einmal bisexuell ist, sondern sich auch ihrerseits fir den Polizisten
interessiert. Diedrel Frauen hatten sich nicht gegen diese Unterstellung aus-

gesprochen, weil sie damit insbesondere vor Ubergriffigen Mannern ihre
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Ruhe hatten. Diese Produktion ist ein seltenes Beispiel dafiir, dass Leshisch-
sein auch als Schutz oder als Waffe eingesetzt werden kann, wenn die Vor-
eingenommenheit schon in diese Richtung weist.

Viele "Mannschaftssportarten” scheinen beliebte Aufenthaltsorte fir Lesben
zu sein — auch dies ist ein bekanntes Vorurtell. Deshalb missen die dort
agierenden Frauen aber nicht zwangslaufig lesbisch sein. Die britische Ful3-
ballkomodie Kick it like Beckham (* Tritt ihn wie Beckham) macht auch
L esben Spal3, obwohl sie gar nicht Thema sind.

Kick it like Beckham
(Bend it Like Beckham)
UK/D 2002

R: DB: Gurinder Chadha

mit Keira Knightley, Parminda Nagra, Juliet Stevenson

Tochter indischer Eltern, begeht, indem sie heimlich zum Fufballtraining
geht, was sich nach Meinung der Eltern fir eine Englanderin indischer Ab-

len und holt sie in ihr Frauenful3allteam. Schon bald allerdings kracht es
zwischen den Freundinnen, well beide sich in den Trainer verlieben. Jules
ziehungsdrama und probt diesbeziiglich den Aufstand. lhre Tochter darf
Furball spielen und sich auch sonst ale Freiheiten nehmen, die einer briti-
schen Teenagerin im neuen Jahrtausend zustehen — aber leshisch sein? Nein,
das geht zu weit! Spéter klart sich der Irrtum auf; Mutter und Tochter ver-
tragen sich wieder. Nachdem Jules sie davon Uberzeugt hat, dass sie auf
Maéanner steht, setzt sie noch hinzu: "Und Uberhaupt: Wére ich lesbisch, das
waére jawohl nicht so schlimm!" Und die scheinheilige Paula gibt sich pl6tz-
lich liberal und pflichtet ihr sofort bei: "Nein, dagegen hétte ich nicht das
Geringste einzuwenden!”

% Im Film tragen vermeintliche Lesben haufig Vornamen, die nicht eindeutig auf ein Ge-
schlecht schlief3en lassen.
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Frauenfulall von der Klischee- (oder Wunsch-?)Vorstellung, alle Fuldalle-
rinnen wéren lesbisch. Vermutlich wére eine lesbische Fufball spielende
Tochter fur traditionelle indische Eltern eine doppelte Zumutung gewesen.

2.4 Unterschlagung homosexuellen L ebens
24.1 "Anpassung" der Geschichte/n

Warum wissen wir so wenig tber Frauen, die leshisch gelebt haben? Dass es
Sie zu jeder Zeit gegeben hat, daran besteht kein Zweifel. Immer schon ha-
ben Frauen sich auch oder ausschliefdlich auf Frauen bezogen, immer schon
sind sie auch oder ausschliefdich mit Frauen ins Bett gegangen — auch oder
gerade im Filmbusiness. Es gibt kaum Uberlieferungen, die das dokumentie-
ren. Und selbst wenn Hinweise auf ein nicht (kontinuierliches) heterose-
xuelles Leben existieren, so missen sie beachtet und entsprechend interpre-
tiert werden.

In den Anfangs ahren des Kinos versuchten durchaus auch Frauen, das neue
Medium zu nutzen. Sie wurden jedoch — wie schon erwadhnt — von der (fe-

ministischen) Forschung erst spét entdeckt und gewdrdigt. Im noch jungen

Produktionsfirma "United Artists'. Mary Pickford war Ende der zehner Jah-
re bereits eine der einflussreichsten Frauen Hollywoods™ .

vard ein stattliches Domizil errichten und nutzte dieses Refugium fur zahl-
lose Partys, auf denen sich die leshisch-schwule Filmszene tummelte. Nach-
dem sie sich in einigen Rollen ausprobiert hatte, entschied sie, selbst als

nieren, wurde dabel aber finanziell von niemandem unterstiitzt, so dass sie

" vgl. . James Women Filmmakers Encyclopedia (1999): S. 335.
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sich tibernahm und keine weiteren Projekte dieser Art durchfiihren konnte®®,
Zusammen mit Rambova, die fir die extravaganten (teuren) Kostime und
flr die Ausstattung in Salome verantwortlich war, lancierte sie den spéteren

Denkmal und nicht etwa Nazimova, Rambova, Pickford, oder gar Alice

Guy.

DB: Mardik Martin, Ken Russell

Vorlage: Brad Seiger, Chaw Mank (Valentino, an Intimate Exposé of the Sheik)
mit Rudolf Nurejew, Leslie Caron, Michelle Phillips

XXSowohl Rambova as auch Nazimova kommen natdrlich in Valentino
nem frihen Tod im Jahr 1926 werden Leben und Karriere des Stars in
Rickblenden aufgerollt. Die anwesenden Reporter greifen sich die trauern-
den Filmsternchen und fragen sie aus. Die as launenhaft inszenierte und
ten Schauspielers in eine filmreife Ohnmacht, die aber nicht alle Journalis-
ten so schnell fotografieren konnten, weshab die Diva das Ganze gleich
noch einmal vorfihren muss — was sie auch tut.

tet; kein Kuss, keine Umarmung oder Bettszene ist zu sehen. Rambova er-
scheint in Russells I nszenierung im herkdmmlichen Sinne des Wortes "nor-
maler": Sie spricht und bewegt sich ohne Exaltiertheit und wird ausgiebig
im erotischen Spiel mit Valentino gezeigt®. Obwohl Nazimova ebenfalls
bisexuell gelebt hat, erscheint sie hier lediglich as abgedrehte Lesbe, die
nichts anderes im Sinn hat, als sich selbst zu inszenieren. Ihre Personlichkeit

% Siehe zu Nazimova: Murray, Raymond (1996): S. 227f, aber auch die Dokumentation

selbst Regie gefuihrt und Bryants Namen daftr nur benutzt.
% Auch Rudolf Valentinos Homosexualitét ignoriert der Film véllig. Siehe dazu auch
Schock, Axel; Kay, Manuela (2003): S. 357.
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wird stereotyp auf eine exzentrisch-weltfremde Kunstlerin reduziert. Aul3er-

zufolge ist diese Ehe nie "vollzogen" worden, da Acker lesbisch und eine
Geliebte von Nazimova war”. Russell legt mehr Wert auf die Folgen dieser
ersten Ehe Vaentinos: Noch nicht geschieden, brennt er mit Rambova nach
Mexiko durch, um sich dort trauen zu lassen, wird jedoch in Kalifornien der
Bigamie beschuldigt und inhaftiert.

Koénigin Christine

(Queen Christina)

USA 1933

R: Rouben Mamoulian

DB: Salka Viertel, Margaret P. Levine
mit Greta Garbo, Elizabeth Young

XXDas Weglassen bestimmter Informationen hat eine lange Tradition. Fil-

sich zumindest die | esbisch-schwule Forschung dartiber einig, dass Christina
bisexuell gelebt hat. Sie trug gerne Mannerkleidung und soll die "belle com-

kiusst die Konigin Ebba auf den Mund und bezeichnenderweise trégt sie in
diesem kurzen Ausschnitt Hosen, denn sie will sich sozusagen "undercover"
unters Volk mischen. Dabel wird sie ihren zukinftigen Liebsten kennenler-
nen, dessen Geschicke fortan das Leben und die Filmhandlung um Christine
bestimmen. Vielleicht ist es kein Zufall, dass ausgerechnet Greta Garbo
(1905-1990) — ihres Zeichens ebenfalls geblrtige Schwedin und ebenfalls

72
|

zumindest bisexuell “ — die Rolle der Monarchin Uibernahm? Die Szenen mit

0 Vgl. Gavin Lamberts Bericht in Kult. Stars. Skandale — Stummifilm in Hollywood (2005).
"t Siehe dazu Aldrich, Robert; Wotherspoon, Garry (ed.) (2001/2002): S. 247, "bed-fellow".
2 Siehe unter anderem: Aldrich, Robert; Wotherspoon, Garry (ed.) (2001/2002): S. 175f.
Aulerdem welist eine Filmdokumentation auf ihre Liebe zu Frauen hin: Greta Garbo —ein
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der Zofe sind so verkirzt und knapp, dass sie ohne Hintergrundinformatio-
nen gar nicht ins Gewicht fallen wirden, weil im Film und damit auch im
Leben der Konigin Christine kein Hinweis auf ihre Bisexualitét zu sehen ist.
In den USA etablierte sich Anfang der dreildiger Jahre der "Production Co-
Namen der Motion Picture Producers and Distributors of America
(MPPDA, spéater MPAA) ab 1927 redlisiert, ab 1934 in Kraft und auch
"Hays Code" genannt, sollte gewdahrleisten, dass der amerikanische Film in
den Folgegjahren "sauber" gehalten werden konnte™. Als "sauber" galt bei-
spielsweise ein Film mit einer heterosexuellen Liebesgeschichte, die in die
Ehe miindet, aus der wiederum eine Familie entsteht.”* Alle sexuellen Ans-
pielungen wurden verboten und mussten herausgeschnitten werden, wenn
das Hays Office sie erkannte. Die Arbeitsgemeinschaft des "Production Co-
de" brachte ihre Einwénde gegen den Garbo-Film zwar vor, aber die "Hol-
lywood Jury" &nderte nichts™. Koénigin Christine gilt als "Pre-Code"-
Produktion, also als Produktion, die noch relativ unbehelligt Anspielungen

unterbringen konnte™.

Eine Ikone der Glanzzeiten des frihen Starkinos heift Marlene Dietrich

nach ihrem Tod 1992 einen Bestseller schrieb, konnte alle Welt nachlesen,
dass Frau Dietrich auch Frauenbeziehungen gelebt hatte”’. Zahireiche Film-
portréts sind Uber die Diva gedreht worden; nur vereinzelt wurden ihre in-
tensiven Frauenfreundschaften auch als sexuell etikettiert. So weist Michael

3\/gl. Prokop, Dieter (1970/1982): S. 97-100.

" Vgl. Hetze, Stefanie (1986): S. 18.

> White, Patricia (1999): S. 10.

' Siehe http://en.wikipedia.org/wiki/Pre-Code#Notable pre-Code films, Download
5/2006.

Marlene Dietrich. Vgl. Riva, Maria (2000): S. 163ff. Nachzulesen ist das auch bei Rieder,
Ines (1994): S. 105-112.
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1992) darauf hin, dass sie die Liebesbeziehungen mit Frauen seiner Recher-
che nach ergiebiger fand als mit Mannern.

Marlene

D 2000

R: Joseph Vilsmaier

DB: Christian Pfannenschmidt
Vorlage: Maria Riva

mit Katja Flint, Katharina Mller-Elmau, Heino Ferch

eigene Version von Marlene. Zwar wird als Quelle Maria Riva genannt,
aber der Unterhaltungsfilmer Vilsmaier richtete das Leben des Weltstars
speziell furs Kino her. Um Authentizitét jedenfalls geht es Vilsmaier sicher

schen die Frauen, der Dietrichs grofde Liebe und spéter als Widerstands-
kadmpfer sterben wird. Zu dieser Einlage gibt es keinerlei Entsprechung in
ihrer Vita; er wurde fur diesen Film einfach erfunden. Sogar in Rivas bdser
Abrechnung ist eindeutig nachzulesen, dass Marlene Dietrich Uberzeugte
Antifaschistin war. Ihr einen zumindest voribergehend faschistischen Lieb-
haber "anzudrehen”, das ist wirklich ein Schlag ins Gesicht™.

Und die paar Szenen mit der Kabarettsdngerin Margo Lion wollen wonhl

Spiel unterstreicht das (homo-)erotische Flair, das von Marlene Dietrich in
Hosen ausging. Von intensiven Frauenbeziehungen jedoch ist bel Vilsmaier

insgesamt kaum etwas zu sehen.

Revue Esliegt in der Luft. Vgl. Riva, Maria (2000/1992): S. 62f.
" Siehe zu Vilsmaiers "Seifenoper” die treffsichere und bitterbdse Kritik von Seellen,
Georg (2000): S. 50f.
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Auch in einer neueren Dokumentation wurde die Dietrich vom "V orwurf"

sche Kontakte zu Frauen komplett ausspart: Marlene Dietrich — Her Own
Song (* 1hr eigenes Lied, D/USA 2001, 90 min). Naturlich kénnte eine mei-

nen, dass die private Wasche vielleicht auch nicht in der Offentlichkeit ge-
waschen werden sollte — aber dann hétten auch alle heterosexuellen Liebes-
beziehungen weggel assen werden mussen, die hingegen — neben ihrem An-
tifaschismus — viel Platz einnehmen.

Greta Garbo und Marlene Dietrich sorgten bereits in den dreildiger Jahren
fur Spekulationen hinsichtlich ihrer sexuellen Préferenzen. Die Berliner
[Hlustrirte Zeitung vom 31. Mérz 1932 bildete die beiden auf dem Cover als
siamesische Zwillinge ab — es handelte sich bel dieser Ankiindigung eines

gemeinsamen Films jedoch um einen Aprilscherz®.

Encuentro entre dos Reinas

Spanien 1991

R: Cecilia Barriga, 14 min

rich-Filmen als Encuentro entre dos Reinas (* Begegnung zweier Konigin-
nen) so zusammen, dass der Eindruck entsteht, die beiden hétten diverse
Liebesszenen miteinander. De facto haben die beiden jedoch nie zusammen
gedreht — schon gar keine Liebesszenen. Leider.

2.4.2 Die"mutierte" Lesbein Literaturverfilmungen

Manche Frauengestalten sind in den Vorlagen, auf denen sie beruhen, ganz
anders konzipiert. Literaturadaptionen werden natirlich immer eine Inter-
pretation sein und kdnnen dem Original hdchstens anndhernd gerecht wer-
den. Viele Inszenierungen allerdings scheinen mit der urspriinglichen Vor-
lage nicht mehr das Geringste zu tun zu haben. Andere setzen neue, mitunter
unangemessene Schwerpunkte oder verandern Charaktere.

Die Biichse der Pandora

D 1928/29

R: Georg Wilhelm Pabst

8 Zitiert nach Weiss, Andrea (1992): S. 41.
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DB: Ladislaus Vajda
Vorlage: Frank Wedekind (Blhnenstiicke)

mit Louise Brooks, Alice Roberts

reichen Dr. Schon, damit er sie und nicht eine andere heiratet. Bei einem
Handgemenge, das sich ergibt, weil Lulu auch seinem Sohn Alwa schdne
Augen macht, erschief Lulu ihren Ehemann versehentlich. Grafin Ge-
schwitz setzt sich fur Lulu ein, damit beide gemeinsam mit Alwa nach Paris
fliehen konnen. Aber dann notigt Lulu die Gréfin, auf die Antrége des
unangenehmen Schuldeneintreibers einzugehen und damit die Schulden zu
tilgen. Wahrend Alwa der Falschspielerei Gberfuhrt wird, ermordet die Gr&
fin den aufdringlichen Rodrigo. Lulu, Alwa und Schigolch, ein Vertrauter
Lulus, fliehen mit einem Boot nach London, wo Lulu as Prostituierte arbei-
ten will. Dort wird sie Opfer eines Frauenmorders.

Die Gréfin Geschwitz ist eine der ersten eindeutig erkennbaren Frauen lie-
benden Frauen der Filmgeschichte. Auf dem Hochzeitsempfang von Schon
und Lulu hdt sie sich im Hintergrund und l&sst Lulu keinen Moment aus
den Augen. Ihre Blicke drticken Begehren aus, ihr Gesicht hellt sich auf, als
Lulu sich zu ihr gesellt, um mit ihr zu tanzen. Ihr bedeutet der gemeinsame
Tanz mehr als Lulu, die wahrenddessen mit den umstehenden Ménnern flir-
tet. Lulu wird abgeklatscht, Grafin Geschwitz muss sie gehen lassen. Trau-
rig blickt sie ihr nach. Ein Verehrer kommt und bittet sie zum Tanz, aber sie
schuttelt den Kopf und schaut wieder betreten in Lulus Richtung.

Der Film basiert auf zwei Theaterstiicken des Dramatikers Frank Wedekind

aufgefiihrten Sttick Die Biichse der Pandora. Letzteres wurde wegen un-

8 Der Titel verweist auf die griechische Mythologie, in der Pandora als " schones Ubel"
verbotenerweise eine Biichse 6ffnet, in der alles Unheil der Welt eingeschlossen war und
nun Uber die Menschheit hereinbricht. Pandora erhélt 8hnliche Bedeutung wie Evaim bibli-
schen Siindenfall. Siehe auch Ranke-Graves, Robert von (1986).
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ziichtiger Passagen beschlagnahmt®. Auf die Zensur reagierte Wedekind u.
a. mit einer Zusammenfassung der beiden Stlicke zu eéinem einzigen namens
Lulu. Aber nicht etwa die Darstellung gleichgeschlechtlichen Begehrens war
Anlass zur Kriminalisierung; nein, nach Wedekinds eigener Aussage in sei-
nem Vorwort zur Biichse der Pandora nahmen die Zensoren Anstol? an der
Beschreibung kauflicher Liebe®. In Wedekinds Stellungnahme jedoch geht
es scheinbar gar nicht nur darum. Die tragische Hauptfigur sei nicht Lulu,
sondern die Grafin Geschwitz®.
Im Theater wird sehr viel deutlicher, wie Lulu mit der Gréafin spielt. Einmal
will sie sie von ihren Neigungen geheilt wissen, ein anderes Mal verspricht
se ihr traute Zweisamkeit (2. Aufzug). Sie fasst das Begehren der Ge-
schwitz in einer verachtlichen Charakterisierung zusammen, die vielleicht
der zeitgentssischen gesellschaftlichen Geringschétzung von Homosexuel-
len geschuldet ist:
"Du bist im Leib deiner Mutter nicht fertig geworden, weder als
Weib noch als Mann. Du bist kein Menschenkind wie wir andern.
Fur einen Mann war der Stoff nicht ausreichend und zum Weib hast
du zu viel Hirn in deinen Schadel bekommen. Deshalb bist du ver-
ruckt! Wende dich an Fraulein Bianetta. Die ist gegen Bezahlung zu
allem zu haben. Drick ihr ein Goldsttick in die Hand, dann gehort
siedir."®
Wenn auch Wedekind offenbar einer der ersten war, der eéine mit homose-
xuellen Neigungen versehene weibliche Figur in seine Dramen einbaute®®,
so lasst er selbst keinen Zweifel an seiner eigenen ambivalenten Haltung
dazu. Er preist einerseits die Selbstaufopferung der Grafin und gesteht ihr

zu, dass seine Dramaturgie ihr keine Chance gibt. Ihr Begehren ist fur ihn

8 \v/gl. den Wortlaut des § 184 StGB zur "Verbreitung unziichtiger Schriften" auf den Sei-
ten des Deutschen Historischen Museums:

http://www.dhm.de/l emo/html /wei mar/kunst/lichtspiel e/index.html, Download 6/2006.,

% Wedekind, Frank (1989/2004): S. 99.

8 Wedekind, Frank (1989/2004): S. 96

% Wedekind, Frank (1989/2004): 2.Aufzug, S. 142.

% Siehe hierzu auch Borchers, Wolf (2001): Mannliche Homosexualitét in der Dramatik
der Weimarer Republik. Dissertation Kéln, S. 16, http://deposit.ddb.de/cqi-
bin/dokserv2dn=964718596, Download 7/2006.
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"das furchtbare Verhangnis der Unnatiirlichkeit"®’. Dieses Urteil gibt er un-
geachtet seiner bereits seit vermutlich 1888 bestehenden Bekanntschaft mit
Abschaffung des 8§ 175 plédierte und der Homosexualitdt nicht als Krank-
heit, sondern als "natiirliche[...] Anlage" sah®.
Wenn auch Pabsts Werk inzwischen als technisch brillantes Meisterwerk
gefeiert wird®”, fand ein Zeitgenosse die Verfilmung zu moralinsauer. Er
vermisste bei Pabst das ausgefeiltere Portrét und mokierte sich dartiber, dass
"die Grafin Geschwitz, diese lastige Person, in diesen Partien tber-
haupt nicht mehr auf die Leinwand gelassen wird, nicht einmal, um,
wie bei Wedekind, von Jack the Ripper ermordet zu werden"®*.
Komplett auf der Leinwand ausgel scht wurden die lesbischen Inhalte von

Lillian Hellmans Infame Ligen.

R: William Wyler

DB: Lillian Hellman

Vorlage: Lillian Hellman (These Three, 1936)

mit Miriam Hopkins, Merle Oberon, Joel McCrae

ihrem Stiick The Children’s Hour (* Die Stunde der Kinder) eine offenbar
authentische Story aus dem neunzehnten Jahrhundert aufbereitet, in der zwei
Lehrerinnen von einer Schilerin beschuldigt werden, ein sexuelles Verhdlt-
nis zu haben. Diese falsche Unterstellung fuhrt zu einem o6ffentlichen Eklat
und vernichtet das Leben der beiden Freundinnen. Das Theaterstiick wurde
auf Druck des Hays Office von Hellman selbst veréndert. Die "infame LU-
ge" blieb, aber es ging nicht mehr um das intime Verhdltnis zweier Lehre-
rinnen, sondern um eine heimliche Affére einer der Lehrerinnen mit dem

Verlobten der anderen, also um eine heterosexuelle Dreiecksgeschichte. Es

87 Wedekind, Frank (1989/2004): S. 96.

8 vgl. http://www.hirschfel d-in-berlin.de, Download 6/2006 und Borchers, Wolf (2001): S.
15

% vgl. Baumgardt, Manfred (19922): S. 19.

% Hake, Sabine (2004): S. 75f.

* Hangjiirgen Wille, 8-Uhr-Abendblatt, Berlin, Nr. 35, 11.2.1929. Zitiert nach
http://www.cinegraph.de, Download 6/2006.
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durfte nicht einmal verdffentlicht werden, dass Wylers Film auf dem 1934
von Hellman verfassten Stiick basierte™.

Erst 1961 griff William Wyler den Stoff erneut auf und lief3 darin die Lehre-
rinnen als Lesben verleumden. Wenn auch sehr viel gewagter und deutli-
cher, so fielen doch auch in der spéateren Verfilmung nicht ein einziges Mal
die Begriffe "Lesbe" oder "leshisch".

R: Alfred Hitchcock

DB: Robert E. Sherwood, Joan Harrison

Vorlage: Daphne du Maurier (Roman, 1938)

mit Joan Fontaine, Judith Anderson, Laurence Olivier

wesen in England. Dort regiert zum einen der Geist seiner todlich verung-
IGckten Frau Rebecca und zum anderen die undurchsichtige Haushélterin
(Buchzitat®) liebt. "She simply adored Rebecca'®, sagt Maxims Schwester
Beatrice im Film. In der "lesbischen" Schllisselszene zeigt Mrs. Danvers der
neuen Mrs. de Winter die Raumlichkeiten und die Wésche von Rebecca.
"Filhlen Sie mal", sagt sie ergeben und driickt den Armel eines Pelzmantels
zartlich an ihre und dann an Mrs. de Winters Wange.

Neu im Film ist die Szene, in der Mrs. Danvers Mrs. de Winter mit Berich-
ten Uber die alles Uberstrahlende Rebecca zusetzt und der jungen Frau nahe
legt, sich aus dem Fenster zu stiirzen und zu verschwinden ...

Wahrend die neue Mrs. de Winter, unerfahren und scheu, sich zundchst
nicht in der Lage sieht, den scheinbar immer noch besetzten Platz fur sich
einzunehmen, entdeckt sie langsam, dass Maxim Rebecca gar nicht geliebt,
sondern ganz im Gegenteil gehasst und sogar umgebracht hat. Das heif3t im

%2 \/gl. Russo, Vito (1987): S. 63.
% Maurier, Daphne Du (2006): S. 122.
% Etwa: Sie hat Rebecca einfach angebetet.
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Roman gesteht er eindeutig den Mord. Im Film hingegen hatte er zwar die
Absicht, sie umzubringen, war aber nicht dazu gekommen: Sie fiel unglick-
lich und war tot. Seine neue Gattin liebt ihn fur das, was er erleiden musste,
noch mehr. Die vollige Kritiklosigkeit der jungen Frau ist in der Vorlage
bedeutsamer, wahrend das zum Schluss brennende Manderley im Flm na-
turlich sehr viel spektakuldrer inszeniert ist: Mrs. Danvers lauft damonisch
mit einer Kerze durch das Gebaude und entziindet es, derweil Maxim sich
um seine Frau sorgt, die sich jedoch retten konnte.

Hitchcock drehte diesen seinen ersten amerikanischen Film ansonsten sehr
genau nach der Romanvorlage. Fur die naive Gesellschafterin, aus deren
Sicht Roman und Film erzéhlt werden, bedeutet Maxim ales. Die Tatsache,
dass sie einen potenziellen Morder liebt, bereitet ihr keinerlel Kopfzerbre-
chen. Sie und ihre Liebe erscheinen jedoch kontinuierlich positiv, wahrend
die Hingabe der furchteinfloRenden Mrs. Danvers von Anfang an unheim-
lich und besessen inszeniert wird. Mrs. de Winter tritt unvoreingenommen
und warmherzig auf, wahrend Mrs. Danvers niemals |&chelt und gnadenlose
Kélte ausstrahlt. Die Abwertung ihres Charakters erfahrt noch eine Steige-
rung durch die Erkenntnis der Heldin (und damit auch der Zuschauerin),
dass Rebecca keine beneidenswert tolle Frau gewesen ist, sondern eine be-
rechnende, stets auf ihren Vortell bedachte Egoistin, die sich lediglich gins-
tig verheiraten wollte und auch alles andere als treu war.

Trotz der zusétzlichen Szenen mit Mrs. Danvers, die die neue Hausherrin
besessen mit der Aura der Verstorbenen zu beeindrucken versucht, bleibt
die Art ihrer Gefuihle fur die tote Rebecca lediglich Grund fir Spekulatio-
nen. Anders verhdt es sich bel den Literaturverfilmungen der Achtziger.

(The Color Purple)

USA 1986
R: Steven Spiel

berg

DB: Menno Meyjes

Vorlage: Alice

Walker (Roman, 1983)

mit Whoopi Goldberg, Danny Glover, Margaret Avery
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Farbe Lila nicht leisten®; fir einen aufstrebenden mannlichen Regisseur
seine Kindheitsfantasien auszuleben®™, waren die Kosten offenbar er-
schwinglich.

schichtern von Shug ihren Korper erklaren lasst. Wahrend der folgenden
Jahre unterhalt Shug intime Beziehungen zu anderen Mannern, zu Celie und
zu "Mister”, wie Celie ihren Ehemann in ihren unbeholfenen Briefen an
Gott nennt, aus denen der Roman hauptsachlich besteht. Mit Shugs Hilfe
findet se die von "Mister" unterschlagenen Briefe ihrer Schwester Nettie,
die, nachdem sie von "Mister" aus dem Haus geworfen worden war, in Afri-
ka ihr Gluck gesucht hatte. Mit Shugs Hilfe emanzipiert sich Celie auch
endlich von ihrem ignoranten und prigelnden Ehemann, um mit Shug als
Liebespaar zusammen zu |eben.

Der Roman ist von der Situation schwarzer Frauen und Familien Anfang des
zwanzigsten Jahrhunderts bestimmt und legt neben der Emanzipation Celies
und der zeitgleichen Beschreibung der Schwarzen im kolonialisierten Afri-
ka’’ besonderen Wert auf die Darstellung ihrer sexuellen Gefiihle und Be-
gierden Shug betreffend.

Was hat nun Spielberg daraus gemacht? Er besetzte die Hauptrolle mit der
damals zumindest im Filmbusiness noch unbekannten Whoopi Goldberg,
die bereits 36 Jahre alt war, als sie hier in ihrer ersten grof3en Rolle brillierte
und damit ihren filmischen Durchbruch einleitete. Goldberg ist exzellent als
naiv-unschuldige und misshandelte Celie — sie wurde dafir immerhin far

% Roth, Patrick (1987): S. 78.

% \/gl. Schaper, Michael (1988/1984): S. 187.

%" Siehe zu den afrikanischen Hintergriinden des Romans sowie des Films auch Kabir,
Shameem (1998): S. 124ff.
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den Oscar nominiert®. Aber einen Oscar in der Hauptkategorie "Beste Dar-
stellerin” bekam als erste afroamerikanische Frau erst fiinfzehn Jahre spéter,

Goldberg meistert ihre Leidensrolle mit Bravour, aber fUr die Kussszene mit
Shug eignet sie sich nicht. Sie ist witzig und anrthrend in ihrer Scheu, aber
nicht erotisch — ganz im Gegensatz zu Margaret Avery. Da diese Szene im
Film die einzige offensichtliche Intimitét bleibt, verschiebt sich die Freund-
schaft der beiden auf eine Ebene jenseits von Verlangen und Sex. Dass bei-
de Frauen eine korperliche Beziehung verbindet, zeigt der Film nicht. War-
um nicht?

Es gibt eine einzige Sequenz, da erweitert der Film das Buch: Shug widmet
Celie ein Lied, den Celies Blues, dessen Text im Roman nichts mit Celie zu
tun hat. Im Film ist der Song ein Dokument der schwesterlichen Frauensoli-
daritét, die — as Code gelesen — nattirlich auch eine erotische Verbundenheit
implizieren kann. Das Publikum, das diesen Code nicht versteht, liest einen
feministischen Pakt, der Ménner nicht grundsétzlich ausschlief3t. Vermutlich
geht es darum, denn am Ende des Romans versohnt sich Celie sogar mit
Albert, dem "Mister”, ihrem Noch-Ehemann, der ihr so vid Leid angetan
hat. Er hat inzwischen gelernt und begriffen, dass Celie Frauen liebt und
keine "Frésche" — wie sie deutlich sagt™. Im melodramatischen, kitschigen
Schluss des Films schaut Albert von weitem zu, wie Celie nach dreif3ig Jah-
ren ihre Schwester wieder in die Arme schlief3en kann. Auch Shug, die das
Wiedersehen beobachtet, schaut zu ihm hintiber. Vielleicht konnte es fir das
Trio einen Neuanfang geben? Genau das stellt der Film in Aussicht. Wenn
sich Albert Muhe gibt, konnte er Celie vielleicht zurtickerobern. Diese MOg-

% Einen Oscar als beste Nebendarstellerin bekam Whoopi Goldberg 1991 fiir ihre komé-
diantische Leistung als "das Medium" Oda Mae Brown in Ghost — Nachricht von Sam

% Walker, Alice (1984/1986): S. 210.
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lichkeit schien Spielberg besonders wichtig zu sein.

Der Club der Teufelinnen

(The First Wives Club)

USA 1996

R: Hugh Wilson

DB: Robert Harling

Vorlage: Olivia Goldsmith (Roman, 1992)

mit Diane Keaton, Bette Midler, Goldie Hawn, Jennifer Dundas, Lea De Laria, Dan Hedaya

nen erfahren'®. Der Club der Teufelinnen wird von drei Freundinnen im

besten Alter initiiert, die von ihren Eheménnern wegen jungerer Frauen ver-
lassen worden sind. Nach dem ersten Arger schworen sie gemeinsam Rache.
Ausloser fir die Vergeltungspléne ist der Suizid einer vierten Freundin, der
die anderen drei aufrittelt. Wéahrend das Buch die Hintergriinde, die Konf-
likte und Misssténde der jeweiligen vorherigen Ehen zu beschreiben ver-
sucht — freilich auf dem Niveau eines Unterhaltungsromans —, legt die Hol-
lywoodinszenierung mehr Wert auf die komodiantischen Potenziale der drei
Hauptdarstellerinnen. Die von einer Schnheitsoperation'® zur anderen het-
zende Diva Elise Eliot wird herrlich selbstironisch von Goldie Hawn in
Szene gesetzt, die neurotisch-intellektuelle Annie verkorpert Diane Keaton
und die rundliche und "einfach gestrickte" Brenda spielt Bette Midler. Die

mit die Erwartungshaltung des Publikums.

Die Hintergrundgeschichten der im Buch angelegten drei Charaktere jedoch
werden im Film etwas durcheinander gewtrfelt. Annie (Diane Keaton) hat
hier nicht zwei Sthne und eine Tochter mit Down-Syndrom, sondern eine
ganz beilaufig erkléart, se sai leshisch. Diese "erfundene” leshische Tochter
ermoglicht dem Drehbuch eine humorige Zwischeneinlage: Um Annies
Tochter fur die gemeinsamen Racheplane der Freundinnen zu gewinnen,
scheuen sich die drei gestandenen Heterofrauen nicht, sie im Sub aufzusu-

10 Goldsmith, Olivia (1995).
191 Tragischerweise starb die Autorin Olivia Goldsmith im Jahr 2000 an den Folgen einer
Schénheitsoperation im Alter von 54 Jahren. http://en.wikipedia.org. Download 10/2006.
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chen. Annie will ihrer Tochter damit zeigen, dass sie kein Problem mit ih-
rem Lesbischsein hat. Kaum haben sie die Disco betreten, wird das eitle
Filmsternchen Elise stehenden FuRes von einem Fan'®? geoutet, falschli-
cherweise naturlich, und mit Beschlag belegt. Wahrenddessen erntet Brenda
spréchspartnerin nicht als Mann erkannt wird, Iassige Anerkennung: "Geile
Braut! "%

Die Subszene macht denen Freude, die die unterschwellige Kritik an der
nordamerikanischen "Lesbenszene" souverdn hinnehmen konnen. Dass Eli-
se im Sub als Lesbe wahrgenommen wird, ironisiert die Vereinnahmungs-
versuche, die "die Szene" mit Filmstars unternimmt und die, so die Message
dieser Sequenz, weder Hand noch Ful3 haben. Gleichzeitig zeigt sie dler-
dings auch auf, welches Potenzial eine Diva verschenkt, wenn sie das leshi-
sche Publikum ignoriert. Elise fuhlt sich nach der ersten Verunsicherung
sehr wohl im Sub und geniefdt sichtlich, dort Uber alle Mal3en gefeiert zu
werden. Als der Deal mit Chris steht, will das Trio das Etablissement wieder
verlassen, aber Elises Fan mengt sich dazwischen. Da prescht Brenda vor
und macht klar, dass die "Kleine" zu ihr gehort ...

Gibt esalso im Buch gar keine Lesbe und ist in der Verfilmung eine "hinzu-
gemogelt" worden? Falsch. Es gibt eine. Und zwar ist/wird Brenda eine.
Waéhrend Annie und Elise sich schliefdlich mit jingeren Liebhabern vergni-
gen, geht Brenda eine Liebesbeziehung zu Diana ein, die es als Figur im
Film gar nicht gibt. Das Verhétnis Brenda— Diana wird im Roman nicht so
ausfuhrlich dargelegt wie die neuen und unerwarteten Liebeserfolge der
anderen, aber an der gltcklichen Verbindung der beiden Frauen wird kein
Zweifel gelassen. Im Film kommt die heterosexuelle Brenda wieder mit
ihrem Morty zusammen; tUberhaupt verlieren die Manner hier nicht wirklich

ihre sympathischen Ziige, wahrend der Roman unmissverstandlich manifes-

der achtziger Jahre Karriere als Jazzsangerin, Autorin und Performerin macht und sich
selbst als "big bull dyke" titulierte. Nach ihrer Minirolle in Club der Teufelinnenn hatte sie
diverse Kurzauftritte in anderen lesbisch oder queer konnotierten Produktionen. Siehe zu
ihr auch http://www.hollywood.com, Download 6/2006.

198 1 der Originalfassung sagt die Frau zu Mortys Bild: " She's butch!"
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tiert, dass Annies Ex Aaron eine Flasche, Brendas Morty ein Verbrecher
und Elises Bill ein Schuft ist. Die Logik des Romans verbietet ein Familien-
Happy-End des Wiederzusammenkommens; der Film legt es—ganz im Sin-
ne der US-amerikanischen Familienkomédien — trotz aller Gemeinheiten der
Manner nahe. Wenn auch die kurze Szene im Sub fir viele Lacher sorgt —

ich hétte hier sehr gern Bette Midler als Lesbe gesehen'™.

Mansfield Park

(Mansfield Park)

UK/USA 1999

R+ DB: Patricia Rozema

Vorlage: Jane Austen (Roman, 1814)

mit Embeth Davidtz, Frances O’ Connor, Alessandro Nivola, Johnny Lee Miller

XXEs gibt auch den umgekehrten Fall, in dem eine Anziehung zwischen
Frauen in eine Textvorlage hineininterpretiert wird, die von der Autorin so
nicht angelegt worden ist. In den neunziger Jahren breitete sich ein Jane

Uberreden die gelangweilte Familie, gemeinsam ein Theaterstlick einzustu-
dieren. Weil Edmund sich dem Spiel verweigert, nétigt Mary die schiichter-
ne Fanny, die Mannerrolle zu Ubernehmen. Mary streicht um sie herum und
berthrt sie zértlich. Es ist natirlich keine Frage, dass Mary nur deshalb an

che lassen auf eine intime Beziehung schlief3en. Das war bisher alles, was Bette Midler
diesbeziiglich sehen lief3.

1% Frances O' Connor spi€lte in Liebe und andere Katastrophen (Love and Other Catastro-
phes, Australien 1995, Emma-Kate Croghan) mit Radha Mitchell ein lesbisches Parchen.
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Fanny herumfummelt, um Edmund fir sich zu interessieren. Edmund fasst
sich dann auch ein Herz und tbernimmt den Part flugs selbst. Einige Szenen
gpéter nutzt Mary eine Gelegenheit, Fanny anfassen zu konnen. Es gibt er-
neut eine erotische Spannung zwischen ihnen, die jedoch nicht verfolgt
wird. Ohne die Handlung der Vorlage zu verandern und ohne anachronisti-
sche Details in die Adaption des 1814 erschienenen Romans zu bringen, legt
Rozema in ihrer Interpretation nahe, dass diese Anziehung zwischen den
beiden literarischen Gestalten Mary und Fanny durchaus denkbar wére,
wenn sie auch von Jane Austen nicht benannt und nicht explizit beschrieben

wurde.

2.4.3 Friuhe Zeugnisse gleichgeschlechtlicher Liebe zensiert!

In den USA gab es ab 1908 die erste, auf lokaler Ebene funktionierende
Zensur in den USA. Die ortsansdssigen Polizisten konnten nach eigenem
Ermessen entscheiden, ob ein Film gezeigt werden durfte oder nicht'®.

In der Weimarer Republik gab es nach Kriegsende 1918 vortbergehend
keine Zensur; erst 1920 wurde ein Reichdlichtspielgesetz erlassen, das sich
gegen den "Schmutz und Schund" wandte, der in der zensurfreien Periode
entstanden war. Es wird als Antwort auf die Welle von Aufkléarungsfilmen
gesehen, die sich mit Themen wie Homosexualitét, Abtreibung, Prostitution
und Geschlechtskrankheiten befassten.

Nach 1922 konnten Filme zensiert werden, die in irgendeiner Form das reli-

197 Offenbar ist von

gibse Empfinden oder die Staatssicherheit verletzten
diesem Recht oft Gebrauch gemacht worden.

Zur Gruppe der Aufklarungsfilme gehdrte zum Beispiel auch Anders alsdie
Andern, der Homosexualitét erstmals ganz offen thematisierte und sich als

Pladoyer fur die Abschaffung des § 175 verstand.

Andersalsdie Andern

R: Richard Oswald
DB: Richard Oswald, Magnus Hirschfeld
mit Conrad Veidt, Fritz Schulz, Reinhold Schiinzel, Magnus Hirschfeld

1% Seeflen, Georg (1994): S. 95.
17 Hake, Sabine (2003): S. 66ff.
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XXDer berihmte Geiger Kérner wird aufgrund seiner Homosexualitdt von
dem zwielichtigen Franz Bollek (Reinhold Schiinzel — der ja kurze Zeit sp&
den jungen Schiitzling Koérners, in die Flucht treibt, zeigt Korner Bollek an,
wird jedoch seinerseits wegen seines Vergehens gegen den 8 175 verurteilt.
Bevor er seine Gefangnisstrafe antritt, erkennt er, dass sein Ruf und seine
Karriere zerstort sind und nimmt sich das Leben.

Zwar geht es hier nicht um Frauenliebe, aber Hirschfelds Thesen vom "drit-
ten Geschlecht” (= gleichgeschlechtlich empfindende Menschen), die hier
durch seine Mitwirkung as medizinischer und wissenschaftlicher Berater
eingeflossen sind, beziehen sich nicht nur auf mannliche Homosexualitat
und wurden sicher auch von lesbisch Iebenden Frauen zur Kenntnis ge-
nommen'®, Das zeigt auch ein spéterer Aufruf an alle gleichgeschlechtlich
liebenden Frauen, der von der Damenabteilung des "Bundes fir Menschen-
rechte" in der Zeitschrift Die Freundin 5. Jg. Nr 12 am 18.9.1929 abge-
druckt wurde'®. Neben der Mobilmachung gegen den § 175 und gegen die
gesellschaftliche Achtung wird aulRerdem zu einer Kundgebung und diver-
sen Grol3veranstaltungen in Berlin eingeladen.

110
5]

Nach vielen Diskussionen zur eingeschrankten Freigab wurde Anders

als die Andern im August 1920 verboten und durfte nur noch in Lehranstal-

ten oder wissenschaftlichen Zusammenhéngen gezeigt werden; alle in

Deutschland verfiigharen K opien wurden vernichtet*™*.

Méadchen in Uniform

D 1931

R: Leontine Sagan

DB: Christa Winsloe, F. D. Andam

Vorlage: Christa Winsloe (Gestern und Heute, 1930)
mit Hertha Thiele, Dorothea Wieck, Emilia Unda

198 v/gl. auch die zeitgendssische Filmkritik zu Anders als die Andern von B. E. Liithge, der
sich Uber die "merkwurdig vielen Frauen™ im Publikum wundert. Lithge, B. E., Film-
Kurier, Nr. 1, 31.1.1919, zitiert nach http://www.filmportal .de, Download 8/2006.

199 Zitiert nach Vogel, Katharina (1992): S. 163.

119 Siehe zur Diskussion um den Film die zeitgendssischen Kommentare auf
http://www.cinegraph.de, Download 8/2006.

1 vgl. Schock, Axel; Kay, Manuela (2003): S. 35. Das Miinchner Filmmuseum rekons-
truierte 1998 u. a. von einer Kopie in Magnus Hirschfelds Besitz annghernd die urspriingli-
che Fassung. Vgl. Programmheft der Internationalen Summfilmtage (2004): S. 20.
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Nérestan so grof3en Erfolg, dass es nach einer ebenfalls gefeierten Berliner
Auffihrung unter dem Titel Gestern und Heute als Vorlage fur den Film

geblich beeinflusst bzw. verharmlost wurde'*?.
Der Film spielt um die Jahrhundertwende und erzéhlt die Geschichte der

folgreichen Theaterauffiihrung, in der sie die Hauptrolle spielte, leicht be-
schwipst verkiindet, sie habe Fraulein von Bernburg lieb, hdlt die Sitte und
droht entsprechende Malinahmen an. Die verzweifelte Manuela will sich
daraufhin zu Tode stiirzen, wird jedoch von den anderen M adchen gerettet.
Der Film wurde am 27. November 1931 in Berlin uraufgefihrt, war jedoch
wegen des bald folgenden Verbots nicht lange in Deutschland zu sehen®,
Erst ab 1977 wurde der Film in der BRD vereinzelt auf Festivals gezeigt;
2001 lief er auf dem Bezahlfernsehkanal "Premiere”, war also auch bel die-
ser Fernsehausstrahlung nur einem kleineren deutschsprachigen Publikums-
kreis zugéanglich.

In den USA wurde der Film ebenfalls zensiert. Der Zensurbericht von 1932
beanstandet die Darstellung "abnormaler Beziehungen" und so verweigerte
den Film in die USA geholt hatte, willigte ein, die beméangelten Szenen he-
rauszuschneiden. Dazu gehorten ale Sequenzen, in denen auf Manuelas
Gesicht geschnitten wird, wéahrend sie Fraulein von Bernburg ansieht. Au-
lerdem musste natirlich der Kernsatz Fréulein von Bernburgs der Schere

112 Siehe zum Film und zur Inszenierung auch das Interview mit Hertha Thiele und die
Aufsétze von Schliipmann, Heide; Gramann, Karola (1981). Froelich énderte den Titel von
Gestern und Heute zu Madchen in Uniform. Hertha Thiele sagt im Interview, dassin der
Berliner Inszenierung "das lesbische Moment eindeutig herausgearbeitet” war. "Carl Froe-
lich hat es nachher wieder uminszeniert. " (S. 34) Siehe auch Puhlfiirst, Sabine (2000): S.
47.

13 http://www.filmportal .de, Download 10/2005.
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zum Opfer fallen*™. Erbost tber die Menschenverachtung der Oberin sagt
sezuihr:
"Was Sie Slnde nennen, Frau Oberin, das nenne ich den grofen
Geist der Liebe, der tausend Formen hat. — Gerade in diesem Alter
sind junge Mé&dchen doch besonders anlehnungsbedirftig.”
In der englisch untertitelten Videofassung von 1994 sind all diese Szenen
wieder zu sehen, die 1978 neu Ubersetzt worden waren.

Anna und Elisabeth

D 1933

R: Frank Wysbar

DB: Gina Fink

mit Hertha Thiele, Dorothea Wieck

XXDie Nachfolgeproduktion Anna und Elisabeth sollte an den Publikums-
erfolg von Madchen in Uniform ankniipfen und kiindigte Hertha Thiele und
Dorothea Wieck grof3 in den Hauptrollen an. Die glaubige Anna (Hertha
Thiele) kann offenbar mit ihren heilenden Kraften die im Rollstuhl sitzende
Elisabeth (Dorothea Wieck) kurieren. Nach ihrer Genesung will Elisabeth
Anna an sich binden, aber die verliebt sich in einen Mann, der ihr rét, sich
von Elisabeth zu trennen. Elisabeth stiirzt sich daraufhin von einer Klippe
und gibt Anna auf dem Sterbebett frei.

Auch die Beziehungsstruktur dieser beiden Protagonistinnen impliziert eine
innige Verbindung, die jedoch "ungesund” ist und Anna von einem erfillten
L eben auszuschlief3en scheint, das sie nur mit einem Mann erlangen kann.
Obwonhl der Schluss des Films (der Tod der "stérenden” Lesbe) im Sinne der
Nazis gewesen sein dirfte, wurde er von Goebbels "schon 14 Tage nach der
Urauffiihrung (am 13.4.1933)"** verboten — vermutlich weil auch die Nega-
tivinszenierung einer Lesbe lesbisches Leben (als Moglichkeit) sichtbar
116

macht.

Zur gleichen Zeit wird auch in den USA Zensur gelbt.

Club de Femmes

% Russo, Vito (1987): S. 56ff.

15 Schlipmann, Heide; Gramann, Karola (1981): S. 43.

1% Die Nazis sorgten nach ihrer Machtiibernahme 1933 fiir das Verbot aller Schriften mit
offen homosexuellen Inhalten. Frauenlokale wurden geschlossen, 1935 wurde der § 175
verschérft, Lesben wurden jedoch nach wie vor nicht offiziell als Lesben verfolgt. Vgl.
Schoppmann, Claudia (1998): S. 11ff.
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Frankreich 1936
R+ DB: Jacques Deval
mit Danielle Darrieux, Josette Day, Else Argal

Femmes (* Frauenclub) 1936 eines seiner eigenen Werke. Der "Club" ist
eine Frauenpension in Paris, ein geschitzter Raum fur junge Frauen, die
dlein in die Grol3stadt kommen, um hier ihr Glick zu machen. Einer der

Handlungsstrange erzéhlt die Geschichte der jungen Medizinstudentin Alice

annimmt. Gleich zu Beginn des Films sitzt Alice am Pool und beobachtet
Juliette, wie sie aus dem Wasser stolpert. Wenig spéter sucht sie den Kon-
takt zu ihr.

Im Prozess des Kennenlernens erzahlt diese, es gabe einen Mann in ihrem
Leben, den sie zu heiraten gedenke. Daraufhin schlagt Alice, die neben ihr
sitzt, enttéauscht die Augen nieder: Der Platz in Juliettes Leben, den sie gern
eingenommen hétte, ist bereits belegt.

Naive Statements von Juliette zeigen, dass sie Alice zwar mag, aber dass
diese fur sie als Liebespartnerin im wahrsten Sinne des Wortes undenkbar
ist. Alice wird durchgangig als sympathische und souverane Person insze-
niert, die ihr Leben gut im Griff hat, aber darunter leidet, dass ihr Begehren
weder wahrgenommen noch erwidert wird.

Wahrenddessen versorgt eine der im Club angestellten Telefonistinnen ei-
nen Zuhdlter immer wieder mit neuen Frauen, bis auch Juliette Opfer dieser
Zwangsprostitution wird. Vollig mutlos 1&sst sie sich von Alice trosten und
reist schliefdlich ab. Um die an Juliette begangene Gewalttat zu réchen, ver-
giftet Alice kurz entschlossen die verantwortliche Telefonistin. Dr. Aubry,
eine der Direktorinnen, vertuscht den Mord und schickt Alice als Forscherin
nach Ozeanien.

Alsder Film 1937 in den Vereinigten Staaten herausgebracht werden sollte,
wurde er von der Zensur verstimmelt. Das "L esbische" an Alice wurde ge-
nauso herausgeschnitten wie kleinere Handlungsstrange, die dem morali-
schen Wertgefiige des erwdhnten Hays Codes und der gesellschaftlichen

Normen zuwider liefen. 1987 entdeckte das englische London Leshian &
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Gay Film Festival**’ den Film und sorgte dafiir, dass die urspriingliche Fas-
sung wiederhergestellt gezeigt wurde™®. In Frankreich lief der Film ibri-
gens offenbar in seiner unbeanstandeten Originalfassung; in Nazi-
Deutschland hatte er ohnehin keine Chance — aber in deutschen Kinosist er
bis heute noch nicht zu sehen gewesen.

Dabel inszeniert Club de Femmes mit der Frauenpension einen interessanten
Mikrokosmos, in dem die Direktorinnen ihre Schiitzlinge mit warmherziger
MUtterlichkeit auf den rechten Weg zu bringen versuchen. Dass jedoch Ali-
ce sogar als Morderin unbeschadet davon kommt, dartiber kann eine getell-
ter Meinung sein. Das belastende Geheimnis ihrer Homosexualitét hat sie zu
diesem Mord verleitet, das legt die Filmlogik nahe. Alice vertuscht den
Mord nicht, sondern driickt der Arztin wortlos das benutzte Giftrollchen in
die Hand. Vielleicht wollte sie sogar bestraft werden? Sozusagen stellvertre-
tend fur das von ihr as unangebracht empfundene Begehren? Stattdessen
findet sie Versténdnis, Unterstlitzung und sogar berufliche Aufstiegschan-
cen.

Olivia

Frankreich 1950

R: Jacqueline Audry

DB: Colette Audry, Pierre Laroche (Dialoge)
Vorlage: Dorothy Bussy (Olivia, Hogarth Press 1949)

mit Edwige Feuillére, Smone Smon, Claire Olivia

von Jacqueline Audry (1908-1977) as Olivia verfilmt. Briefe belegen, dass
Olivia (so lautet nicht nur der Titel, sondern auch der Name der angegebe-

nen Autorin) mit Dorothy Bussy identisch ist und dass sie eine Schwester

Y7 hitp:/Awww. | gff .org.uk.

18 veroffentlichung der VHS-Cassette durch BFI (British Film Institute) 2000, siehe auch
http://www.bfi.org.uk

19 http://en.wikipedia.org/wiki, Download 9/2006.

120 Die Beziehung zwischen dem schwulen Schriftsteller Lytton Strachey und der Malerin

tiert.
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ein kleines franzdsisches Internat geschickt und verliebt sich dort unsterb-

Olivia. Die M&dchen spalten sich in "Julistinnen” und "Caristinnen"*?. Oli-
via kann der stets krankelnden Mlle Cara nichts abgewinnen und hat nur
Augen fur Mlle Julie. Dabel entgehen ihr in ihrem jugendlichen Egoismus
natUrlich die feinen Bande zwischen den beiden Lehrerinnen und demzufol-
ge auch die Konflikte, die Mlle Caras Eifersucht hervorruft. Mlle Julie l&asst
sich schon mal von Olivia die Hande kussen und flirtet zudem auf einem
Kostumball versteckt mit ihr. Aber als Mlle Cara stirbt und es ungeklart
bleibt, ob ihr Tod ein Unfall oder Selbsttétung war, ist Mlle Julie wie aus-
gewechselt. Fahrig distanziert sie sich von der fassungslosen Olivia und
verlésst endgliltig das Internat.

Dem Film erging es im englischsprachigen Ausland aufgrund der brisanten
Thematik nicht viel anders als Club de Femmes oder Madchen in Uniform:
Elf Minuten wurden herausgeschnitten, als der Film in Grof3britannien ver-
offentlicht werden sollte™. In den USA wurde Olivia als Pit of Loneliness
1943) leshischen Roman The Well of Loneliness (1928 erschienen und ver-
boten in England) anknlpfen. Eine Umarmung und ein Kuss zwischen Mlle
Julie und Olivia fielen beispielsweise der Zensur zum Opfer'?®,

Jacqueline Audry ist weit und breit die einzige Frau, die in den vierziger
und flnfziger Jahren in Frankreich erfolgreich Filme drehen konnte. Aul3er-
dem stellen ihre Produktionen libertindre Frauen, die fur ihre Sexualitat und

fur ihre Selbstbestimmung einstehen, ins Zentrum des Geschehens. Neben

21 1n der deutschen Ubersetzung werden die ménnlichen Formen benutzt. Olivia (1983): S.
48.

122 The . James Women Filmmakers Encyclopedia (1999): S. 28.

123 Siehe dazu genauer Russo, Vito (1987): S. 102.
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rum den Mann, Garcin, haben will, der sich eher zur Lesbe hingezogen
fahlt. Auch in Die Liebe gehdrt mir (La Gargonne, Frankreich 1957) hat die

fretheitdiebende Hauptperson eine flichtige leshische Affére. Ebenso wie
diese sind andere der siebzehn Langfilme von Jacqueline Audry aul3erst
selten zu sehen.

In Anbetracht der beschriebenen Inhalte ist besonders bitter, dass die Rest-
riktionen und Zensurmal3nahmen in vielen Féllen daflr sorgten, dass die
entsprechenden Filme nicht angemessen rezipiert werden konnten und —
vielleicht deshalb — bis heute auf dem Markt kaum wahrgenommen werden.
Madchen in Uniform lauft bestenfalls auf speziellen Filmfestivals und Club
de Femmes ist nur in Franzdsisch bzw. mit englischen Untertiteln zu sehen.
Olivia wurde hierzulande nur auf ausgewahlten Festivals gezeigt. Selbst die
vereinzelten Wiederentdeckungen haben nicht dazu gefuhrt, dass die Werke
auch im deutschsprachigen Raum leichter zuganglich sind.

25 Diebeste Freundin
251 "Nur" guteFreundinnen?

Was spielt sich zwischen Freundinnen ab? Ist zwischen Menschen eine in-
tensive Freundschaft ohne erotische Anziehung moglich?

In einer klar heterosexuell definierten Gesellschaft ist das "andere” Ge-
schlecht potenziell das Ziel des sexuellen Begehrens, wahrend das "eigene”
Geschlecht zu einer Vertrautheit jenseits einer sexuellen Beziehung heran-
gezogen wird. Der heterosexuellen Filmheldin, die eéinen Mann haben will
oder hat, wird in der Regel eine "beste Freundin” zur Seite gestellt, die sich
ihre Sorgen anhort, kluge Ratschlage gibt oder einfach nur da ist.

Den Platz der "besten Freundin” nimmt im konventionellen Film auch gern
ein Mann ein, nur ist er dann entweder selbst in die Heldin verliebt oder er
ist verklausuliert oder offen schwul. In einer alle anderen Moglichkeiten
ausschliefenden heterosexuellen Weltsicht ist von vornherein festgelegt,
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Liebeskomddie der spéten funfziger und frihen sechziger Jahre steht, hatte
in den meisten Filmen nicht einmal eine Freundin. Ihre Vertrauten waren
eher ihre Hausangestellten (Beispiel: Bettgefltster [Pillow Talk] USA 1959,

dinnen zur Unterstitzung bereitgestellt, die lediglich dazu dienen, das In-
nenleben der Heldin fur den Fortgang der Handlung artikulieren und kom-
mentieren zu konnen. (Beispiel: Schlaflos in Seattle [ Seepless in Seattle]

An homoerotische Nuancen dieser "gestandenen” Heterofrauen war nicht zu
denken.

R: Fred Zinnemann
DB: Alvin Sargent
Vorlage: Lillian Hellman (Pentimento-Kurzgeschichten, 1973/74)

mit Jane Fonda, Vanessa Redgrave

an deren bewegte antifaschistische Aktivitéten: In der Zeit des deutschen
Nationalsozialismus trifft Lilly Julia nach langer Zeit wieder, as die Freun-
din sie im Widerstand as Botin einsetzt, um Juden/Judinnen und andere
Verfolgte zu retten. Julia wird schliefdlich von den Nazis brutal ermordet.
Ein lesbisches Moment wird nur angedeutet, wenn nicht sogar "weggedeu-
tet". In einer Ruckblende erinnert sich Lilly an ein gemeinsames Lagerfeuer,
bei dem Lilly zu Julia sagte, dass sie sie liebe. In einer anderen Ruckblende
ohrfeigt sie Sammy, einen gemeinsamen Bekannten, der behauptet, die gan-
ze Welt wisse doch, was zwischen Julia und Lilly sei. In der 1973/74 er-
schienenen gleichnamigen Kurzgeschichte von Lillian Hellman, die ja auch
die bereits erwdhnte Vorlage fur Infame Ligen schrieb, hat die Ich-
Erzdhlerin keinen Zweifel an der "Natur" ihrer eigenen Gefiihle. Sie hat
Juliain jeglicher Hinsicht geliebt, aber sich nicht mit dem sexuellen Verlan-

Coming-out. http://lesbianlife.about.com, Download 9/2006).
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gen auseinandergesetzt. Auch in der Kurzgeschichte gibt se Sammy eine
Ohrfeige, aber dort wird deutlicher, dass er die Verbundenheit zwischen
Julia und Lilly in den Dreck ziehen und mit seinen Frauen verachtenden
Afféaren gleichsetzen will. Im Film wirkt die Ohrfeige wie ein Fanal, das
deutlich machen soll, dass es sich um eine "reine" (!) Frauenfreundschaft
und um nichts Anriichiges handelt. Die Kurzgeschichte tragt deutlich auto-
biografische Zlge, da Hellmans eigener Name nicht verandert wurde und

schichte, Lillian Hellmans Heldentaten, die sie wahrend des Dritten Reiches
vollbracht haben wollte, seien frei erfunden. Trotz einer Verleumdungsklage
schloss sich die offentliche Kritik dieser Meinung weitgehend an. Ein Kriti-

len sich Hellman und Gardiner gar nicht persdnlich gekannt haben'?®. War-
um dieser biografischen Fiktion auf3erdem diese innige Frauenfreundschaft
hinzugefigt wurde, bleibt das Geheimnis der 1984 verstorbenen Lillian
Hellman.

Der Wert einer guten Freundin kann aber auch ganz andere Dimensionen
annehmen, wenn sie plotzlich zur Hauptfigur im Leben der Hauptdarstelle-
rin wird. Spannend wird es erst dort, wo die dargestellte Intensitdt einer
Freundschaft die geneigte Zuschauerin auf "dumme" Gedanken kommen
|&sst.

(Coup de Foudre)
Frankreich 1983

mit Miou-Miou, |sabelle Huppert, Guy Marchand

XXAuch in Entre Nous'?’ geht es um eine enge Frauenfreundschaft. Nach

125 Auch in einem ihrer Romane wird (ibrigens eine lesbisch lebende Frau beschrieben: Die

126 Siehe dazu Werner, Paul; Steen, Utavan (1986): S. 162ff.

" Der deutsche Verleih, der mit dem franzosischen Titel offenbar nichts anfangen konnte —
Coup defoudre heif3t so viel wie "Liebe auf den ersten Blick" und das wére doch ein sché-
ner deutscher Titel gewesen, oder nicht? — behalf sich mit "einfacherem” Franztsisch und
nannte den Film Entre Nous, also in etwa "Unter uns’.
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den sich an und verbringen immer mehr Zeit miteinander, was beide Ehe-
manner zunachst begrilden. Aber als sich zwischen den Frauen etwas Eige-
nes entwickelt, etwas, an dem die Manner nicht mehr teilhaben, zu dem sie
die Kontrolle und zerstort in seinem verzweifelten Wahn ihre neu eingerich-
tete Boutique. Lena und Madeleine leben zusammen, unterbrochen von den
Versuchen, zu den Méannern zurtickzukehren; aber wie sehr diese sich auch
um ihre Familien bemihen, die Bindung der beiden Frauen zueinander ist
starker.

Der Film, der sich an der Biografie von Kurys Mutter orientiert, gibt keinen
expliziten Hinweis auf ein intimes Verhéltnis, aber die klare Frauenbezo-

genheit macht ihn fr manche zum lesbischen Kultfilm.

Grune Tomaten

(Fried Green Tomatoes at the Whistle Sop Cafe)

USA 1992

R: Jon Avnet

DB: Fannie Flagg, Carol Sobiesky

Vorlage: Fannie Flagg (Roman, 1987)

mit Kathy Bates, Jessica Tandy, Mary Suart Masterson, Mary-Louise Parker, Cicely Tyson, Stan Shaw

XXEines der bekanntesten Beispiele fir eine weitreichende Frauenfreund-
schaft ist sicherlich Grine Tomaten. Gleich zwei Frauenpaare werden hier
in inniger Freundschaft miteinander verbunden. Die von ihrem Leben und

Rickblenden Gestalt annimmt. Als die beiden noch Teenagerinnen waren,
verungltckte der junge Bud, Idgies Bruder und Ruths Freund, tédlich. For-
tan sind Idgie und Ruth unzertrennlich. Aber dann heiratet Ruth — zu Idgies
grol3er Bestirzung — und wird, wie sich herausstellt, schon bald von ihrem
Ehemann Frank misshandelt. Idgie nimmt Ruth bel sich auf und gemeinsam

fUhren sie das Whistlestop Café, in dem es ihre legendéren griinen Tomaten
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gibt. Als Frank mit Hilfe des Ku-Klux-Klan den gemeinsamen Sohn gewalt-
sam entfuhren will, erschladgt ihn die afroamerikanische Hausangestellte
lassen den Leichnam verschwinden, indem sie ihn als Barbecue anbieten.
Ruth und Idgie kénnen trotz dieser Finesse nicht zusammen glicklich wer-
den, denn Ruth erkrankt an Krebs und stirbt.

Die Publikumsreaktionen auf diesen erfolgreichen Film sind grob in zwei
Richtungen einteilbar: Die einen mogen die Stérke der gezeigten Frauen,
betrachten die Wirdigung von Frauenfreundschaften als die Botschaft des
Films und sehen in ihm "sehr viel Lesbisches'™*®. Die anderen hatten zwar
ihren Spal3 beim Zuschauen, vermissen jedoch klarere Hinwelse auf Idgies
verlangt es deutlich nach Ruths Nahe.

Ist das Verlangen, den ersten Platz im Leben eines anderen Menschen ein-
zunehmen, immer sexuell bestimmt? Was macht ein sichtbares lesbisches
Begehren aus? Oder besser: Was macht ein Begehren sichtbar? Inwieweit
hat das mit mir als Zuschauerin zu tun?

Eine Schliisselszene in Grine Tomaten habe ich "lesbisch" gesehen: Nach
Ruths Geburtstagsparty begeben sich Ruth und Idgie allein an den See. Ruth
ertffnet Idgie, dass sie bald heiraten werde, steht auf und geht schwimmen.
Die Kamera bleibt an Idgies Gesicht hangen. Schrecken, Furcht und Enttau-
schung sind darin abzulesen. Sprachlos starrt sie Ruth nach. Dieser Schnitt
auf Idgies Gesicht beinhaltet all das, was weder gezeigt noch ausgesprochen
wird. Ruth wird mit einem anderen Menschen Intimitét Ieben, mit einem
Mann, auf jeden Fall nicht mit Idgie. Es wird eine Person in ihrem Leben
geben, die gemeinhin als die wichtigste gilt. Damit ist fur Idgie eigentlich
kein Platz mehr. Konsequenterweise zieht sie sich zurlick. Von der Szene
am See wird nahtlos auf den Tag der Hochzeitsfeier geschnitten. Idgie beo-
bachtet die Feierlichkeiten aus der Ferne, so erzéhlt Ninny (= Idgie!) im Off,

wahrend das Publikum den Blicken von Idgie folgt. Die hdt es nicht lange

128 Siehe hierzu auch Whatling, Clare (1997): S. 88f. Sie meint, ein heterosexuelles Publi-
kum sehe — im Gegensatz zum lesbischen — keine lesbische Beziehung zwischen den Prota-
gonistinnen.
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auf Distanz. Sie kehrt zur Freundin zurtick.

Handelt es sich also um eine unglickliche Liebesgeschichte? Idgie ist ver-
liebt in Ruth. Ruth hangt sehr an Idgie, , steht” aber auf Manner? Idgie er-
scheint as stoische Einzelgangerin, nicht as eine Frau, die sich in jeder
Hinsicht zu einer anderen Frau hingezogen fuhlt und alles ertragt, nur umin
ihrer N&he sein zu konnen. 1dgies Begehren wird nur in wenigen Sequenzen
sichtbar und auch da nur fir digienigen, die es sehen wollen.

Grine Tomaten ist fir verschiedene Altersgruppen angelegt. Evelyn ist eine
nicht mehr ganz junge verheiratete Frau mit einem geringen Selbstwertge-
fahl, wahrend Ninny ihr als souveréne, selbstbewusste und weise Alte mit
einer Geschichte den Weg weist. Darin lernen wir die beiden Teenagerinnen
Ruth und Idgie kennen, die gemeinsam Schicksalsschlédge erleiden und
meistern missen. Die Zeit der Teenagerinnen liegt weit zurtick in den zwan-
ziger Jahren, wird sie doch a's Erinnerung von Ninny bebildert, die im Se-
niorenheim wohnt. Obwohl es demnach fur Idgie und Ruth noch schwerer
war, sich in einer Mannerwelt zu behaupten, dient ihre Geschichte al's Motor
flr den Emanzipationsprozess von Evelyn, die in der filmischen Gegenwart
Anfang der neunziger Jahre lebt. Mit Ninny als Medium Ubertrégt sich Id-
gies Kraft auf Evelyn und schlief3lich auf die Kinozuschauerin.

Gerade weil der Film leshisches Begehren nicht explizit sichtbar macht,
konnte er so viele Frauen (und Manner) erreichen. Mit einer identifizierba-
ren Lesbe wére es ein sogenannter Nischenfilm geworden, den sich nur das
sehr viel kleinere leshische Publikum angeschaut hétte. Durfen denn dann
Frauen liebende Frauen keine Protagonistinnen sein, weil sich sonst die Ki-
nosdle nicht fullen wirden? Nicht ohne Grund tauchen seit einigen Jahren
leshische Parchen am Rande von Heterofilmen auf; nicht nur das lesbische
Publikum will homosexuelle Beziehungen sehen, das "normale" offenbar
auch.

Die bisher in diesem Kapitel vorgestellten Frauenfreundschaften, die scharf
an der "heterosexuellen Grenze entlangschrappen”, sind aus einem positiven
Kontakt entstanden. Die Frauen haben sich einfach so fureinander interes-
siert und einander gemocht. Das gibt der entstehenden Freundschaft eine
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Frauen bejahende Bedeutung, gerade weil Frauen im Kino/Fernsehen so oft
as (blutrinstige) Rivalinnen inszeniert werden. Die klassische Frauenfein-
din ist die Geliebte des Ehemannes; viele (billige) Schmonzetten, Krimis
oder Thriller nutzen so eine Figurenkonstellation, die ja eine Fulle von An-
l&ssen fur Sexfilme, Dreiecksbeziehungen, Dreierkonstellationen von rasen-
der Eifersucht bis zu glihendem Hass bereithdlt.

Andrea und Marie

D 1998

R: Martin Enlen

DB: Thommie Bayer

Vorlage: Heike Wiehle-Timm (Idee)

mit Hannelore Elsner, Iris Berben, Michael Mendl

XXAber es geht auch anders: Andrea und Marie begegnen sich durch Zufall
im Urlaub. Sie erkennen in der jewells anderen die lang ersehnte Freundin

Andreas Gefihle fir Marie sind jedoch inzwischen bereits so intensiv, dass
sie abrupt die bereits zwei Jahre andauernde Liaison mit Ralf abbricht. Nach
einer kurzen Phase der Besinnung reisen beide Frauen gemeinsam an die
Cote d’ Azur, wo Andrea ein Grundstiick besitzt. Zusammen mit Marie, die
Architektin ist, baut die Kinstlerin Andrea ein Haus. Sie verbringen viel
Zeit miteinander und teilen die "Freuden des Lebens'. Dass sie sich sehr
nahestehen, soll der Umstand zeigen, dass sie sich einen Callboy teilen —
alerdings nacheinander, nicht zur selben Zeit. Diese Aktion erinnert an
Mannerfilme, in denen eine Prostituierte an mehrere Freunde "weiterge-
reicht” wird und lockere, "easy-going" Mannerkumpane unterstellt. Auf
Andrea und Marie Ubertragen werden die Frauen hier zum einen in ihren
sexuellen Bedurfnissen Mannern gleichgestellt und gleichzeitig wird Sex as
eine Nebensachlichkeit einfach so — gegen Bezahlung — gelebt.

Es gibt auch ein paar Irritationen im freundschaftlichen Miteinander. So
fordert Andreas Tochter Celine, Andrea und Marie missten sich zum gerade
vereinbarten "Du" kissen. Nach kurzem Zogern — warum das Zogern? —
geben sie sich dann einen harmlos-schwesterlichen Kuss. Spéter gibt es eine
Art Fotosession zwischen den beiden, bei der Marie sich provokant auszieht
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und von Andrea durch den Sucher ihrer Kamera aufmerksam beobachtet
wird. Vielleicht hétte daraus noch etwas werden konnen.

Aber die Filmlogik bringt Ralf wieder ins Spiel. Richtig, den gab es ja auch
noch. Ralf fahrt ans Meer, um die beiden zu besuchen. Er beobachtet ihr
Treiben von weitem. Ob er sich da bald wieder als Hahn im Korb fuhlen
darf, bleibt offen. Es bleibt offen? Es wird nur nicht gezeigt! Der Film endet
an dieser Stelle. Aber die Tatsache, dass Ralf, dieser gemeinsame Geliebte,
den ich langst vergessen und kein bisschen vermisst hatte, am Schluss wie-
der in die Handlung eingefihrt wird, legt nahe, dass sich Andrea und Marie

nun eben auch Ralf teilen werden.

2.5.2 Ledenschaft und Hass

Diese viel bemihte Mannerfantasie — ein Mann und zwel Frauen — fahrt
selten zu einer ernst zu nehmenden Freundschaft zwischen den Frauen.
Wenn die treu sorgende Ehefrau plotzlich eher zufélig entdeckt, dass sie
nicht die Einzige fur ihren Mann war, dann ist ihre Ablehnung nur zu ver-
standlich.

Die andere Frau
D 2003

DB: Pamela Katz

mit Barbara Auer, Barbara Sukowa, Stefan Kurt

die seit Jahren wegen Spionage einsitzt. Ivonne besucht Veraim Gefangnis,
um die Puzzlestiicke der Vergangenheit mit ihrer Hilfe neu zusammensetzen
zu konnen. Zunéchst begegnet sie der herb-hamischen Vera mit Abwehr und
Misstrauen, da sie sich ihren harmonisierenden Blick auf ihre bisher glick-
lich erscheinende Beziehung mit Stefan nicht nehmen lassen will. Aber das
Bild vom gutmutigen Opfer brockelt immer mehr. Berechnend hat er in aller
Ruhe sdmtliche Vortelle seines Doppellebens gentsslich ausgebaut. Als
Ivonne das begreift, verrat se ihn gemeinsam mit Vera an die Polizei.

Bel Ivonnes Gefangnisbesuchen entstehen extrem negative Spannungen
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zwischen ihr und Vera, denn die Rivalinnen verteidigen ihr Leben und ihre
Liebe. Je mehr sie einander zugestehen missen, dass der scheinbar bedin-
gungslos liebende Stefan sowohl Ivonne as auch Vera etwas vorgemacht
hat, ndhern sich die beiden Frauen ein Stiick weit an. Vielleicht entspringt
diese Verbundenheit nur aus der gemeinsamen Erfahrung, betrogen worden
zu sein, aber sie strahlt eine starke Intensitdt aus. Eine imaginierte Rick-
blende von Ivonne unterstreicht diesen Eindruck: Ivonne stellt sich die
Hochzeit von Vera und Peter aias Stefan in der Kirche vor. Der Zugang ist
durch eine Gittertlr verschlossen, Ivonne beobachtet die Zeremonie von
hinten durch die Gitterstébe, die aufs Gefangnis verweisen sollen. Verawird
ihrer gewahr, stirzt im Brautkleid an die TUr und kisst 1vonne unvermittelt
auf den Mund. Ivonne ist irritiert und starrt sie an, entzieht sich jedoch
nicht.

Auch wenn es keinen realen Kuss zwischen den beiden gibt, so gehort der
imaginierte doch zu der komplizierten Beziehung, die sie zueinander entwi-
ckeln. Er zeigt, dass Ivonne die vermeintliche Feindin Veravielleicht gerade
durch ihrer beider Rivalitét attraktiv und anziehend finden kdnnte, wenn sie
es zulassen wurde.

Auch in einem friheren Film, einem Hollywood-Thriller, hétte sich zwi-
schen zwel Frauen eine konstruktive Freundschaft entwickeln kdnnen, die
eigentlich erbitterte Feindinnen sind.

Die schwarze Witwe

(Black Widow)

USA 1986

R: Bob Rafelson

DB: Ronald Bass

mit Theresa Russell, Debra Winger, Sami Frey

XXDie schwarze Witwe beschreibt die Verfolgung der mordenden Heirats-

Nahe, erschleicht sich ihr Vertrauen und hofft, damit belastende Beweise in
die Hande zu bekommen. So meldet sich Alex ebenfalls fir einen Tauchkurs
an und sorgt dafUr, dass Catherine und sie die Paartibungen gemeinsam ma-
chen. Durch einen Unfall unter Wasser verliert Alex ihre Sauerstoffflasche,
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wird jedoch in einer dramatischen Aktion von Catherine gerettet. Alex
wehrt sich verzweifelt, da sie flrchtet, Catherine kdnnte sie umbringen wol-
len.

Ja, Catherine mag zwar eine Mérderin sein, aber Alex wirde sie nicht um-
bringen, ganz im Gegentell. Sie interessiert sich sehr fur Alex, so sehr, dass
seinihr Zimmer eindringt und es durchwuihlt. Sie fuhrt ein dort gefundenes
Taschentuch an die Wange und schnuppert daran ... Inzwischen scheinen sie
— aus Catherines Sicht — Freundinnen zu sein. Aber natlrlich ist da langst
es ist Catherine, die Paul heiratet. Mit seiner Hilfe wird Alex Catherine as
Morderin UberfUhren. Zur Hochzeit schenkt Alex ihr einen Anstecker, die
"schwarze Witwe", die, wie Alex erklart, "sich paart und ihre Partner totet".
Sie macht deutlich, dass sie um Catherines Geheimnis weil3, was diese ei-
gentlich in Panik versetzen konnte/musste. Stattdessen nutzt sie die Traditi-
on des Brautkusses, reif3t Alex an sich und kiisst sie heftig, was Alex auch
ziemlich aus der Fassung bringt. Besonders aufregend ist hier das Spiel von
Debra Winger, die von diesem Kuss sichtlich ins Trudeln gerét — denn von
einem platonischen Freundschaftskuss kann hier wahrlich nicht die Rede
sein!

Alex besucht Catherine schliefdlich noch einmal im Geféngnis. Die ist nicht
wiutend dariber, dass ihre vermeintliche Freundin sie betrogen und verraten
hat, nein, sie lasst durchblicken, dass sie ihr nach wie vor extrem zugeneigt
ist.

Alex ist die Jagerin, sieist auf der "richtigen” Seite, denn sie arbeitet fir die
Polizei. Die Gegagte ist die Bose, die Verbrecherin, die hinter Gitter gehort.
Das Jagen, das Vortauschen, das Wissen um ihre Verbrechen — al das
macht fur Alex den Thrill aus. Sie ist fasziniert von der Morderin, auch be-
eindruckt, als diese ihr das Leben rettet. Sie ist die Gute, deshalb muss sie
se verraten. Aber was wére zwischen ihnen passiert, wenn Catherine sich
plotzlich als unschuldig entpuppt hétte? So wie das Script angelegt ist, ware
wohl nichts passiert. Catherine hétte Alex Paul Uberlassen oder umgekehrt.
Es hétte in jedem Fall heterosexuell geendet. Anfang der neunziger Jahre
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wurde in den USA eine Outing-Kampagne gestartet, die Debra Winger,
Tom Selleck und Jodie Foster'® auf einem Plakat mit ihren Konterfeis und

der Uberschrift "Absolutely Queer" outete™°.

Der leshische Subtext, der sich aus der Figurenkonstellation lesen |&sst,
kann so jedoch ohne Weiteres Ubersehen werden. Das Lexikon des Interna-
tionalen Films beschreibt Alex und Catherine beispielsweise als "unglei-
chel...] Frauen, die einander in einer Mischung aus Sympathie und Konkur-
renzneid verbunden sind"***. Bei dieser Beschreibung kame ich nicht auf die
|dee, auch erotische Aspekte in der Darstellung der Freundschaft zu vermu-
ten.

Die potenziell lesbische oder bisexuelle Catherine erféhrt zwar durch ihren
"Status' as Gattenmérderin eine Abwertung, sie erscheint jedoch immerhin
nicht als unzurechnungsfahige Psychopathin wie so viele ihrer Vorgéange-
rinnen oder Nachfolgerinnen. Moglich wére doch, dass diese Catherine auch
als Vorlage fur die offen bisexuelle und potenzielle Mdrderin Catherine
Ist Hass ein so starkes Gefuhl, dass er — @hnlich wie Lachen und Weinen
eng beleinander liegen kénnen — der Liebe ndher kommt, as den Hasserfull-
ten recht ist? Vielleicht lief3e sich besonders das den Mannern vorbehaltene
Genre des Western in dieser Lesart neu interpretieren. Gerade das legendére
Duell mit dem Erzfeind zeugt ja in seiner Ritualisierung von einem gewis-
sen Respekt, den die nicht selten vor Hass verbitterten Gegner flreinander
empfinden.

Johnny Guitar — Wenn Frauen hassen

(Johnny Guitar)

129 1n Lesbenkreisen gilt Jodie Foster als Lesbe, auch wenn sie sich offentlich bisher nicht

Icon (UK 1997, 25 min), in dem sie sich mit der Rolle auseinandersetzt, die der Star fir die
leshische Gemeinschaft spielt — allerdings ohne dass Jodie Foster personlich auftritt.

130 vgl. http://www.real homepage.de/members/sydney/L esbenchronik.html, Download
8/2006. Sobek geht davon aus, dass, wére der Film in den neunziger Jahren entstanden, es
deutlicher um die Anziehung zwischen den Frauen gegangen wére. Siehe Sobek, Daniela
(2000): S. 71.

131 |_exikon des internationalen Films (1995): S. 4955.

32 Als der Film Anfang der Neunziger in die Kinos kam, protestierten Lesben und Schwule
gegen die negative Darstellung einer Bisexuellen. Siehe auch http://en.wikipedia.org,
Download 10/2006.
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USA 1954

R: Nicholas Ray

DB: Philip Yordan

Vorlage: Roy Chanslor (Roman, 1952)

mit Joan Crawford, Mercedes McCambridge, Sterling Hayden

XXMitte der funfziger Jahre wurde ein Western gedreht, der grof3es Aufse-
hen erregte: Johnny Guitar — Wenn Frauen hassen. Der Titel fihrt in die

se wartet, die Uber ihr Grundstiick fuhren und ihr dementsprechend Kund-
schaft bringen soll. Einer ihrer Gaste, Dancing Kid, soll bei einem Uberfall
Vienna fur schuldig an seinem Tod und will sie mit aler Macht aus der
Stadt jagen. Emma und Vienna blitzt der Hass nur so aus den Augen, wenn
sie aufeinandertreffen. Bei der ersten Begegnung, die der Film zeigt, stirmt
Emma wutschnaubend in den Saloon, hinter ihr ein Pulk von Mannern, die
auf ihr Kommando héren. Viennatritt oben im ersten Stock ans Gelander, in
Cowboyhose und Hemd, einen Revolver umgeschnallt, den sie im nachsten
Moment gegen Emma und ihr Gefolge richtet, das sie verhaften will. Wah-
rend Emma vor Wut und Erregung schaumt, bleibt die auf der Treppe stehen
gebliebene Vienna hoflich-unterkihlt und souveran. Im Verlauf des Dramas
wird deutlich, dass Emma jenen Dancing Kid, den mutmaldichen Morder
ihres Bruders, begehrt, wéhrend Vienna immer noch Johnny Guitar liebt,
den sie von friher kennt und der gerade in ihren Saloon gefunden hat.

Trotz dieser nebenbel kenntlich gemachten Beziehungskonstellationen spie-
len sich die entscheidenden Emotionen zwischen Emma und Vienna ab. In
einer anderen Szene will Emma Vienna lynchen lassen. Hier hat Viennaihre
Cowboyhose gegen ein weil3es Kleid eingetauscht, das ihrem Verhdltnis zu
Johnny angemessener zu sein scheint. Sie sitzt gefesselt und in diesem Kleid
auf einem Pferd, aber die Ménner weigern sich, eine Frau zu lynchen, ob-
wohl ihnen Emma dafir Geld geboten hat. "Du wirst es selbst tun mussen”,
sagt Vienna triumphierend und wieder blickt sie von oben herab auf sie he-
runter. Dazu kommt es nicht, weil Johnny in diesem Augenblick das Seil
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durchschneidet und Vienna fliehen kann. Spater wird es zu einem fulminan-
ten Showdown zwischen Emma und Vienna kommen, in dem Vienna Emma
erschief?t. Die traditionellen Westernrollen scheinen hier durcheinandergera-
ten zu sein. Die Frauen sind schneller mit der Waffe bei der Hand as die
Méanner und die eigentliche Fehde spielt sich zwischen ihnen ab. Die Figur
der Vienna fdlt aus der Frauenrolle, die bis dato (und auch im Anschluss)
im Westerngenre fur Frauen Gberwiegend vorgesehen war, namlich aus der,
eine schutzbedirftige Gespielin des Helden zu sein, um dessen Leben sie
bangt und von dem sie gegebenenfalls domestiziert werden muss™3. Johnny

Guitar ist daher ein vielschichtiger und ungewdhnlicher Western.

2.5.3 Dieenewill —dieanderenicht

Ein anderes Potenzia fir leshbische Untertone bieten Frauenfreundschaften,
in denen eine Intensivierung der Nahe durch die Freundin verhindert wird.
Idgie aus den Griing[n] Tomaten schaute nur mal enttauscht in die Kamera,
stellte jedoch keine Forderungen und ndherte sich Ruth in keiner Weise kor-
perlich. Andere Filmfreundinnen versuchen sich mehr oder weniger deutlich
in der Anndherung. Manchmal ziehen sie sich wieder zuriick, wenn sie kei-
ne Aussicht auf Erfolg sehen und agieren im Hintergrund. Andere erhalten
innerhalb des Films durch ihr Werben elnen negativen Touch, wahrend wie-
der andere die Freundin an eéinen Mann verlieren.

Junge Rosen im Wind

(Les Collégiennes)

Frankreich 1956

R: André Hunebelle

Vorlage + DB: Jacques Lancien, Arlette Reinerg, Jean Lambertie

mit Christine Carere, Marie-Héléne Arnaud, Estella Blain

in Junge Rosen im Wind an das Edelinternat Vallon kommt, interessieren

sich gleich mehrere Madchen fir sie. Insbesondere die junge Monique

133 Siehe zur Aufldsung der Geschlechterrollen: Greenway, Judy (2002). Sie sieht in der
Konstruktion des Films eine Gender-Utopie.
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plotzlich nur noch Augen fur Catherine. Marthe vergeht vor Eifersucht und
fordert Catherines Flirt mit einem Komponisten. Monique hilft Catherine,
sich nachts aus dem Internat zu stehlen, damit sie mit dem Geliebten, Dean,
durchbrennen kann. Es klappt nicht und Catherine muss zurtickkehren. Jetzt
erst begreift Monique, dass ihre Liebe nicht erwidert wird. Ja, se war Ca
therines beste Freundin, aber fir Dean hétte Catherine sie einfach verlassen.
Monique beltgt die niedergeschlagene Catherine und halt Deans Briefe zu-
rick. Vielleicht — so denkt Monique — vergisst Catherine ihn und wendet
sich doch noch ihr zu? Die verbitterte Marthe ist froh, dass Monique genau-
so unglticklich zu sein scheint wie sie. Dartiber kommt Monique zur Besin-
nung und bringt Catherine weinend die Briefe. Auf dem Flur trostet eine der
gutmitigen Betreuerinnen sie. Der ganze Kummer rihre daher, dass die
Maé&dchen eben keine Kinder mehr seien, aber auch noch keine Frauen, er-
klart sie. Die No6te und Gefuhle der Madchen werden auch von der Inszenie-
rung nicht ernst genommen: Schwerwiegende Probleme hat keine der Schui-
lerinnen.

Alsder Film 1959 in den USA verdffentlicht wurde*®, nahm sich Regisseur
Mé&dchen, deren Betten nebeneinander stehen, schlafen gern mit nacktem
Oberkorper. Sie halten einander die Hand und schliefdlich steigt die eine zur
anderen ins Bett, kisst und liebkost sie. Diese Szenen waren dem New Y ork
Board of Censors zu obszon, aber Metzger setzte durch, dass sie nicht he-

rausgeschnitten wurden™®. Auch wenn Junge Rosen im Wind sicher kein

Meisterwerk ist, ist Metzgers Eingriff in keinem Fall zu rechtfertigen. Das
ist so, as wirden meinem Buch von irgendeinem, der sich dazu berufen
fuhlt, noch ein paar aufreizende Sexszenen hinzugefigt werden oder als
wurde auf ein Stillleben ein Frauenportrdt gemalt. Seine Einschiibe zersto-
ren den Film von Hunebelle, auch wenn sie so gut nachgestellt sind, dass die
unterschiedlichen Ausstattungen kaum auffallen. Aber inhaltlich passt die

(hier hiefd sie noch Catherine Dorléac) inihrer ersten Rolle dargestellt wurde.

%5 Aktuell zugéngliche Fassung mit Metzger-Szenen als VHS-Release unter dem Titel The
Twilight Girlsbei First Run Features, New York o. J.

1% Siehe zu Metzgers Eingyriff: http://www.epinions.com, Download 7/2006.
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von ihm dargestellte offensive Sexualitét zwischen zwei Schilerinnen Uber-
haupt nicht. Vermutlich ging es mal wieder nur um welbliche nackte Hau,
die den Absatz des Films ankurbeln sollte!

DB: Lewis John Carlino, Howard Koch
Vorlage: D. H. Lawrence (Erzahlung, 1922)

mit Anne Heywood, Sandy Dennis, Keir Dullea

XXDie Freundschaft zweler Frauen, die gemeinsam eine Farm bewirtschaf-
ten, wird von einem Mann, der ihnen bei der harten Arbeit behilflich ist,

ten. March, wie sie von Jill genannt wird, fuhlt sich durch Paul an den

Fuchs, The Fox, erinnert, der ihre Huhner reif3t und dem sie Auge in Auge

gegenuberstand, ohne ihn toéten zu kdnnen. Sie kann sich zwischen einem
Leben mit ihm und einem Leben mit Jill nicht entscheiden, gibt jedoch in
seiner besitzergreifenden Umarmung seinem Drangen nach. Als Paul vor(-
bergehend die Farm verlasst, um seine Geschéfte zu regeln, erklart die nie-
dergeschlagene Jill March ihre Liebe. Sie falen einander in die Arme und
kissen sich. March schreibt Paul eine Absage, aber er kommt trotzdem zu-
rick und hilft den beiden, einen Baum zu féllen. Obwohl Paul sie warnt,
bleibt Jill in der Gefahrenzone und wird vom umstiirzenden Baum getotet.
Pauls Absicht. Sein Gewissen l&sst ihn Jill warnen, aber innerlich frohlockt
er: Wenn es klappt, wird Ellen ganz ihm gehdren. Aber bel Lawrence trigt
ihn seine Hoffnung. Ellen ist — obwohl nun seine Frau — todunglticklich und
weiter von ihm entfernt als je zuvor.

Schon bevor Paul sich zwischen sie drangt, knistert es in der Beziehung
zwischen Jill und March. Die beiden fuhlen sich sehr zueinander hingezo-
gen, haben aber die platonische Ebene ihrer Freundschaft nie Uberschritten.
Erst Pauls klare Begierde scheint Marchs Sehnsucht stillen zu kénnen. Ohne

137 Text auf http://etext.library.adel aide.edu.au/l/141f/141f.zip, Download 7/2006.
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sich der eigenen Bedurfnisse bewusst zu sein, weild March nicht, ob sie Paul
nachgeben soll oder nicht.

Pauls Devise, sich mittels des eigenen starken Willens einen anderen Men-
schen gefligig zu machen, funktioniert mit March hervorragend, die diesen
Willen bei Jill und auch bei sich selbst vermisst. Frauen, die nicht wagen, zu
ihren sexuellen Bedirfnissen zu stehen, folgen eben den Bedirfnissen der
anderen.

Die Damen aus Boston

(The Bostonians)

UK 1984

R: James Ivory

DB: Ruth Prawer Jhabvala

Vorlage: Henry James, (Roman, 1886)

mit Vanessa Redgrave, Madel eine Potter, Christopher Reeve

XXIn der zweiten Halfte des neunzehnten Jahrhunderts kommen Die Da-

men _aus Boston regelmallig zusammen, um fir das Frauenwahlrecht zu
kampfen. Die vermbgende und einflussreiche Frauenrechtlerin Olive (Va

der nicht nur kein Verstandnis fir die feministischen Ideen des Kreises auf-
bringt, sondern im Gegenteil Verena als Heimchen am Herd fur sich gewin-
nen will.

Verena verflgt Uber grol3e Redeklnste. Von der Fursprache ihrer neuen
engagierten Freundin befllgelt, macht sie sich die Pamphlete der Suffraget-
ten zu eigen und beeindruckt damit ein grof3es Publikum. Gleichzeitig wird
deutlich, dass ihre Reden nicht durch eine ausgepragte eigene Personlichkeit
untermauert werden. Schon bald wird sie zum Spielball der unterschiedli-
chen Erwartungen, die Olive und Basil an sie formulieren. Trotz Olives
Warnungen trifft Verena sich weiter mit dem insistierenden Basil und ver-
sucht Olive davon zu Uberzeugen, dass sie das nur tut, um ihn fir ihre Sache
zu gewinnen. Olive furchtet, Basil kOnne sie auseinanderbringen, aber Ver-
ena beschwichtigt sie mehrmals. Zum Schluss gibt Verena jedoch endgultig
Basils Drangen nach und weigert sich auf seinen Wunsch hin, eine ange-
kindete Rede zu halten. Sie verlésst das Theater mit ihm, ohne Erklarung
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und ohne Abschied, um seine Frau zu werden. Und als seine Gattin, das ist
klar, wird es keine weiteren politischen Betdtigungen mehr geben. Die ent-
tauschte Olive ignoriert tapfer ihren Schmerz und tritt selbst ans Rednerin-
nenpult.

Es gibt Szenen zwischen Olive und Verena, in denen sie Handchen halten
oder sich auch ma "keusch" (auf die Wange) kissen. Oft beteuern beide
ihre gegenseitige emotionale Abhéangigkeit, wobel Olive mehr Wert auf das
Artikulieren ihrer Gefuihle legt. Verena hingegen will vor alem die Aner-
kennung ihrer Mentorin nicht verlieren. "Du magst mich zu sehr”, gibt sie
Olive zu bedenken.

Trotz der Néhe der beiden Frauen, trotz ihrer Verbundenheit ist Verena be-
reit, dl das fur den sicheren Ehehafen aufzugeben. Sie flgt sich lieber dem
starken Patriarchen, statt die vorgetragenen Inhalte im eigenen Leben umzu-
setzen.

Century Magazine erschien, entwirft Olive und Basil als zwel entgegenge-
setzte Krafte, die beide um die Gunst einer jungen Frau buhlen und sich in
ihren Vereinnahmungen nicht nachstehen.

Die politischen Zusammenkunfte der Frauen sind im Film 1876 angesiedelt,
aso zur Zeit der offentlichen Kundgebungen zur Einfihrung des Frauen-
Dies erscheint as Freiheit der Inszenierung, denn im Online-Text der Aus-
gabe von 1886 ist dieses Jahr gar nicht erwshnt'*. Henry James ging es
sicher nicht darum, der Frauenbewegung das Wort zu fuhren. Ganz im Ge-
gentell ignoriert er die gesetzlich festgezurrte Unmundigkeit der Frauen.
Auch lvory fehlt hier ein wirkliches Verstandnis, obwohl die unterliegende
Feministin Olive durch die Personlichkeit der sie verkdrpernden Schauspie-
lerin Vanessa Redgrave eine angemessenere Gewichtung als Gegenpart be-

1% Die Vorreiterin Susan B. Anthony war bereits 1872 dafiir inhaftiert worden, dass sie bei
einer Wahl unerlaubt ihre Stimme abgegeben hatte. Vgl. The Woman Suffrage Timeline auf
http://www.thelizlibrary.org/suffrage/index.html, Download 6/2006 und Hervé, Florence;
Nodinger, Ingeborg (1996): S. 15.

139 Siehe unter http://www2.newpal tz.edu/~hathawar/bostonians1.html, Download 6/2006.

87



Das Begehren im Blick
Streifziige durch 100 Jahre L esbenfilmgeschichte
Ingeborg Boxhammer (Republish 2009)

140 Olive scheint tun und lassen zu kénnen, was sie will. Wo sind sie

kommt
denn, die "Sklavinnen der Méanner", wie Verena es in einem Vortrag formu-
liert? Sie folgt Basil doch aus freien Stiicken, oder? Vorlage und Film be-
schéftigen sich nicht ernsthaft mit den Hintergriinden der Suffragettenbewe-
gung. Die daraus resultierde Frauensolidaritat ist hier eher befremdlich in

Szene gesetzt worden.

Salmonberries
(Salmonberries)
D 1991

mit k. d. lang, Rosel Zech
XXAuch in den neunziger Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts haben be-

Roswithas Raumlichkeiten und l&sst sich nicht hinauswerfen. Roswitha soll
ihr bei der Erforschung ihrer unbekannten Herkunft helfen. Zunéchst funk-
tioniert die Kommunikation zwischen zwel so unterschiedlichen Frauen
Uberhaupt nicht: Kotzebue verhdt sich schweigsam und Ubergriffig, wah-
rend Roswitha sie verstéandnislos und rtde in ihre Schranken weist. Trotz-
dem nahern sich die beiden einander an und schlief?en Freundschaft. Nach-
dem Roswitha Kotzebue von ihrer Flucht Gber die deutsch-deutsche Grenze
erzahlt hat, bei der ihr Mann erschossen worden war, kauft Kotzebue Flugti-
ckets fur sie beide nach Berlin. Im gemeinsamen Hotelzimmer wirft sich
Kotzebue auf Roswitha, kiisst sie und zeigt deutlich, dass sie sie will. Ros-
witha weist sie entschieden zuriick. Das sel sie nicht, erklart sie schroff und
halt Kotzebue auf Abstand. Sie reisen zuriick und finden Kotzebues Vater.
Ende.

die beim Publikum grof3e Erwartungen schirten. Aul3erdem hatte er mit k.

d. lang eine lkone der Lesben- und Folkszene as Hauptdarstellerin ver-

19 vgl. zum Verhdtnis Erzéhlung und Verfilmung auch Sorensen, Sue (1997).
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pflichten konnen. Sie hatte 1988 Gertchte Uber ihre Homosexualitét besté
tigt**". Unmittelbar nach der deutsch-deutschen Wiedervereinigung gedreht,
reifdt das Drama ein Stlick deutscher Auseinandersetzung mit der Vergan-
genheit an und verwebt sie mit der Wurzelsuche der androgynen Kotzebue.
Im eisigen Alaska finden die beiden isolierten Frauen zueinander, aber Kot-
zebue wagt eine sexuelle Anndherung erst im Berliner Hotelzimmer. Warum
Roswitha nicht auf ihr Ansinnen eingeht, erzahlt der Film nicht. Wahrend
Kotzebue mit ihrem Vater auch ein Stick Identitét gefunden hat, kann Ros-
witha sich nur weiter abgrenzen, indem sie konstatiert, wer sie eben nicht

ist: eine Frau, die sich in ihre Freundin verlieben konnte.

Die hier Portrétierten kdnnen ale "nicht anders'. Verena ist schwach und
unterwirft sich lieber einem konservativen Ehemann als einer unangepassten
Geliebten. Roswitha hingegen hat intime Beziehungen offenbar seit langer
Zeit aus ihrem Leben gestrichen. Dass Kotzebue so anders und dazu noch
eine (offensichtlich androgyne) Frau ist, erleichtert es Roswitha, in ihren
eng gesteckten Grenzen zu bleiben.

Das Begehren der Freundinnen ist immer nur angedeutet und auf jeden Fall
einseitig. Im Fall der Verbundenheit der Frauen begehren sie einander hoch-
stens platonisch oder leben ihre Néhe, indem sie sich beide auf dasselbe
"Objekt der Begierde" fixieren, ohne die jewells andere in diese Begierde
einzubeziehen. Das Fazit aus dieser Beobachtung zielt nicht darauf ab, dass
jede Frauenfreundschaft zwangslaufig sexuell werden muss, sondern darauf,
dass gleichgeschlechtliche Beziehungen in der Regel anders inszeniert wer-
den als gegengeschlechtliche. Wahrend sich im Film eine alleinstehende
Frau grundsétzlich in den Mann verlieben wirde und umgekehrt — was ja
auch nicht der realen Erfahrung entsprechen muss —, ist die Entwicklung
einer Liebesgeschichte zwischen Frauen (und auch zwischen Mannern) nach
wie vor eher die Ausnahmeinszenierung.

1“1 Siehe zu k. d. lang (Kathryn Dawn Lang) auch http://www.mtv.de, Download 6/2006.
k. d. lang schrieb auch die Musik fir den mit einem lesbischen Subplot ausgestatteten Film
Even Cowgirls Get the Blues (* Selbst Cowgirls sind schon mal niedergeschlagen, USA

tritt Sie als Séngerin in einer Lesbenbar auf.
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D 2005 (mit MDR)

R+ DB: Kirsi. Marie Liimatainen

mit Julia Kaufmann, Sabina Kruschwitz, Nadja Engel

XXAuch in neueren Produktionen kommt es selten zu einer Frauenbezie-

doch interessiert sich Julia zunehmend fur das andere Geschlecht und macht
erste Erfahrungen. Sonja begleitet sie zu der einen oder anderen Verabre-
dung, kann den Begegnungen mit den Jungen aber nichts abgewinnen.
Argwohnisch beobachtet sie ihre Freundin beim Kontakt mit den jungen
Mannern. Ihren eigenen Verehrer findet sie langweilig. Daher beflrchtet
mag. Zu Sonjas Emporung liest sie einfach deren Tagebuch, in dem sie ihre
Befurchtung bestétigt sieht und Sonja zur Rede stellt. Noch bezieht Sonja
nicht Stellung, sondern verwahrt sich lediglich gegen den Ubergriff der
Multter.

Julia und Sonja sind auch korperlich sehr vertraut miteinander, aber Julia
wendet sich immer mehr ihrem Freund zu. Enttéuscht nutzt Sonja den Ur-
laub bei ihrem Vater, um eigene Erfahrungen mit seinem Nachbarn zu ma-
chen, erkennt dann aber, dass sie bel ihm nicht findet, wonach sie sucht.
Wieder zu Hause bricht sie mit der erstaunten Julia, denn Sonja liebt sie
eben "so" und kann daher nicht die Freundin sein, die Julia haben mdchte.
Sonja lernt nicht nur, ihre Gefuhle fiur Julia zu akzeptieren, sondern auch,
damit umzugehen. Die Vertrautheit der beiden legt nahe, dass Julia sich auf
der gleichen Ebene zu Sonja hingezogen fuhlen kénnte, aber gar nicht auf
diese Idee kommt. Sonja ist ihr wichtig als Vertraute. Damit folgt Julia ei-
nem (heterosexuellen) Muster, nach dem die Person, der etwas anvertraut
wird, sich von der Person, mit der eine sexuelle Beziehung gelebt wird, un-
terscheiden muss. Fur Sonja gilt das nicht. Gerade Nadhe und Vertrautheit
sind fur sie notwendige Grundlagen eines weiterfihrenden Begehrens, des-
sen sie sich bewusst wird. Und so ist es schlief3lich auch nicht Sonja, die
verlassen wird, sondern Julia. Sonja wendet sich von ihr ab, um nicht langer

unter den unerfillten Bedurfnissen leiden zu mussen.
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3 Furchtbare Bilder des Begehrens?

Trotz Priderie und Zensur bis in die achtziger Jahre des zwanzigsten Jahr-
hunderts hielt lesbisches Begehren gar nicht so selten Einzug in eine Film-
handlung. Allerdings bestimmten neben den allgemeinen gesellschaftlichen
Verhédtnissen die einschrankenden Vorgaben die Art der Darstellung. Weib-
liche Lust, die sich auf das gleiche Geschlecht bezieht, durfte nicht zu deut-
lich inszeniert werden und vor alem durfte sie nicht positiv besetzt sein.
Auf keinen Fall sollte die Zuschauerin auf die |dee kommen, so sein zu wol-
len wie die Lesbe. Das Identifikationsangebot sollte sich grundsétzlich in-
nerhalb der gesellschaftlichen Norm bewegen und daher heterosexuell aus-
gerichtet sain.

3.1 Bose Gegenspielerinnen: Skrupellos, gemein, pervers

Anstofkiges sexuelles Interesse lasst sich am besten in einer Struktur unterb-
ringen, die klare Grenzen zwischen den Polen Gut und Bdse zieht. So gibt
es auf der einen Seite die moralisch integren Personen, die beispielsweise
fir eine gute Sache kampfen, wahrend auf der anderen Seite durchtriebene

Gegenspielerlnnen genau diesen Kampf zu vereiteln suchen.

Rom - offene Stadt

(Roma, citta aperta)

Italien 1945

R: Roberto Rossellini

DB: Sergio Amidei, Federico Fellini

mit Anna Magnani, Maria Michi,Giovanna Galleti

XXIn Rom — offene Sadt haben sich 1944 die Nazis ausgebreitet. Sie ver-
folgen die im Untergrund arbeitenden Widerstandlerinnen. Zu ihnen geho-

ren Giorgio Manfredi, der Priester Don Pietro und Franceso sowie dessen

und erschiefdt die verzweifelt hinter dem Abtransport herrennende Pina, spa
ter auch den Priester.
Die drogenstichtige Marina prostituiert sich in jede Richtung, l&sst sich auch

rumpieren. Sie verrét ihre Freunde und kann dem lockenden Rauschgift
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nicht widerstehen, das Rita ihr besorgen wird. Mit Zartlichkeiten und Be-
schwichtigungen lenkt Rita sie von ihren Gewissensbissen ab. Aber als Ma-
rina erkennt, dass aufgrund ihrer Informationen Manfredi zu Tode gefoltert
wurde, fallt sie in Ohnmacht. Die unbeeindruckte Rita nimmt den Pelz wie-
der an sich, den sie Marina eben erst scheinbar zartlich geschenkt hatte und
ordnet fir Marina eine Gefangnisstrafe an.

Die guten und bosen Rollen sind klar verteilt: Die gefuihllose Rita benutzt
Marina, ohne mit der Wimper zu zucken. Die meisten Menschen identifizie-
ren sich nicht mit einer negativ besetzten Figur. Wenn ich mich in der kalt-
herzigen Rita nicht wiederfinde, dann bin ich auch nicht das, was zwischen
den Bildern suggeriert wird: pervers. Aber wenn es Uberhaupt keine positi-
ven Vorbilder fir meine von der Norm abweichenden Geflihle gibt, dann
wird es immer schwieriger, ein positives Selbstversténdnis zu entwickeln

oder aufrechtzuerhalten.

Auf gluhendem Pflaster

(Walk on the Wild Side)

USA 1961

R: Edward Dmytryk

DB: John Fante, Edmund Morris

Vorlage: Nelson Algren (Wildnis des Lebens, 1956)

mit Capucine, Barbara Stanwyck, Laurence Harvey, Jane Fonda

der falschen Seite, ndmlich Auf glihendem Pflaster. Jo fuhrt das sogenannte

"Doll’s House", ein Edelbordell, und verzehrt sich recht eindeutig nach der

gelaufen ist und der nun kommt, um sie zurtickzuholen. Allerdings hat er
keine Ahnung, wie Hallie sich ihren Lebensunterhalt verdient. Hallie glaubt,
dass Dove ihre Vergangenheit als Prostituierte nicht ertragen konnte, aber
Dove l&sst sich nicht abwimmeln und Hallie sieht in ihm die Chance fur ein
anderes Leben. Daweil3 sich Jo nicht anders zu helfen, als die minderjahrige
Doch weder Kitty noch Hallie halten sich an den Plan, so dass Jo ihre

Schlager zum Einsatz kommen lassen muss, um Dove loszuwerden. Im
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Handgemenge 16st sich ein Schuss und trifft Hallie todlich. Wahrend alle
vor Schreck erstarren, brullt Jo in wahnsinnigem Schmerz los.

Barbara Stanwycks Jo ist zwar knallhart und mitunter auch abstol3end in
ihrer egoistischen Absicht, die Frau ihres Herzens mit gemeinen Intrigen bei
sich zu halten, sie ist andererseits jedoch viel zu attraktiv und distinguiert,
um nicht auch Respekt hervorzurufen. Wenn die ansonsten souveréne Jo
vorsichtig versucht, die Aufmerksamkeit der sich gelangwellt auf dem Bett
rékelnden Hallie zu gewinnen, knistert die Leinwand. Capucines Hallie ist
elegant-lasziv. Sie weist Jo nicht zurtick, geht jedoch auch nicht auf ihre
Angebote ein. Stattdessen nutzt sie die Gunst der Stunde, um Privilegien fir
sich und eine andere Hure herauszuschlagen. Hallie ist die Gute, die sich
blof3 auf die andere Seite verirrt hat. Aber warum muss sie sterben und nicht
die bose Lesbe? Zum einen kann mit dieser Wendung Jos Begehren zuges-
pitzt zum Ausdruck kommen; zum anderen hétte ein Happy End der kiihl-
distanzierten Hallie mit dem simpel gestrickten und bodenstéandigen Dove
einfach nicht Gberzeugt. Hallie behdlt durch ihren Tod ihre aufregende Un-
nahbarkeit. Und am Ende hat niemand sie bekommen, weder der werbende

Mann noch die werbende Frau.
Liebesgrlite aus Moskau

(From Russia with Love)
UK 1963

DB: Richard Maibaum, Johanna Harwood
Vorlage: lan Fleming (Roman, 1957)

mit Lotte Lenya, Daniela Bianchi, Sean Connery

XXIn der Regel jedoch schliefien diese Dramen mit einem heterosexuellen
Happy End, wie es auch im klassischen Agentenfilm meistens der Fall ist.
mehr fur den KGB. Sie steht nun in den Diensten der Terroreinheit "Phan-
tom" und ist in Liebesgrifie aus Moskau eine Gegenspielerin des Geheim-

noch Leiterin des Geheimdienstes zu sein und zwingt sie, James Bond zu
umgarnen und auszuhorchen. Dabel legt sie ihr auch schon mal anztglich

die Hand aufs Knie. Tatiana weicht éngstlich aus.
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Colonel Klebb tritt mit streng nach hinten gekdmmten dinnen Haaren und
einem forschen Gang auf. Aulerdem war die Schauspielerin Lotte Lenya
zur Zeit des Drehs bereits 65 Jahre alt, wahrend Daniela Bianchi in der Rol-
le der KGB-horigen Tatiana gerade mal 21 Lenze zdhlte. Mannliche Dar-
steller sind oft mindestens doppelt so at wie ihre weiblichen Gespielinnen,
ohne den &lteren Mann der Lacherlichkeit preiszugeben. Altere Frauen je-
doch werden auferst selten a's sexuell anziehend inszeniert. Colonel Klebb
ist die Inkarnation der (lesbischen) Abschreckung: unerbittlich, riicksichts-
los und gefuhlskalt, gemal3 gangiger Schonheitsideale hasslich und obend-
rein eine Ubergriffige "ate Schachtel". Nachdem sie Tatiana betatscht hat,
begibt sie sich hinter den Schreibtisch und setzt eine Brille mit extrem di-
cken Glasern auf, die ihre Augen zu Glubschaugen werden lassen.

Alsich diesen Ausschnitt 2005 erstmals in einem Vortrag Uber L esbenbilder
zeigte, brach das Publikum angesichts dieser Uberzeichnung unvermittelt in
tosendes Gelachter aus'*%. Ich war Uberrascht, denn bis dato hatte Colonel
Klebb bei mir in erster Linie Aggression und Wut ausgel0st. Zweifellos ist
die Figur Colonel Klebbs eine Karikatur, aber vielleicht haben die inzwi-
schen doch recht zahlreichen positiven Darstellungen von Lesben dieses
unbeschwerte Lachen erst ermoglicht. Die westliche "Lesbe von heute" |&asst
sich von Colonel Klebb nicht mehr einschtichtern, sondern lacht Gber sie.
Aber wie war das in den sechziger Jahren? Ohne diesbeztiglich Einzelheiten
zu kennen, gehe ich davon aus, dass, wenn Uberhaupt, eher das heterose-
xuelle Publikum tber Colonel Klebb gelacht haben wird. Liebesgriife aus
Moskau war der zweite James Bond-Film, inzwischen sind tUber zwanzig
gedreht worden. Die Gegenspielerinnen sind grundsétzlich Uberzeichnet,
ihre Handlangerinnen intrigieren und toten, ohne jemals Skrupel zu zeigen.
Sie sind fanatisch, sadistisch und humorlos und unterliegen dem Spitzen-
agenten in einem grof3 angelegten Showdown, bel dem sie in der Regel
spektakuldr ihr Leben lassen missen. Die Frauen begehrende Colonel Klebb
steht also am Anfang einer inzwischen hochstilisierten Reihe von Bond-
Schurken und -Schurkinnen. Eigentlich tberfllissig zu erwéhnen, dass Ja-

12 vortrag "L esoenNORMA Litéten im Film" im Bonner Schwulen- und Lesbenzentrum,
Herbst 2005.
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mes Bond schliefdich Tatiana bekommt, wie es sich eben fiir so einen hete-
rosexuellen Agentenfilm gehort.

Die Nonne
(La Religieuse)
Frankreich 1965

DB: Jacques Rivette, Jean Gruault
Vorlage: Denis Diderot (Roman, 1780)

mit Anna Karina, Liselotte Pulver, Yori Bertin

XXGrusdlig in einem anderen Sinne erscheinen die Zustande in den Klos-
tern des achtzehnten Jahrhunderts, die [ D]ie Nonne ertragen muss. Die jun-
kann, wird gegen ihren Willen ins Kloster gesteckt. Trotz angestrengter
Versuche gelingt es ihr nicht, sich den Menschen verachtenden Ordensre-
geln anzupassen. So wird sie schliefdich in ein weiteres Kloster Uberfihrt.
Sie umgarnt Suzanne mit ihrem Charme und sucht unentwegt ihre Nahe.
Suzanne ist zunéchst viel zu naiv, um die Absichten von Madame de Chel-
les zu durchschauen. Ging es im vorherigen Kloster steif und geordnet zu,
scheinen die Nonnen in Suzannes neuem Heim keinerlel Reglementierung
zu unterstehen. Madame de Chelles kann kaum genug Respekt fur den Kir-
chenmenschen aufbringen, der Suzanne Uberstellt. Vertraulich kichert die
Oberin mit der Novizin hinter vorgehaltener Hand. Auch der Umgang der
anderen Nonnen miteinander legt nahe, dass viele von ihnen durch eine in-
time Beziehung verbunden sind. Parchenweise verlassen sie die Oberin und
grund haltend, zurlck, bis sie eindringlich Madames Aufmerksamkeit for-
dert. Ihren Blicken und ihrem Verhalten ist zu entnehmen, dass sie bis zu
Suzannes Erscheinen digjenige war, der Madame de Chelles’ Herz gehorte.

Die Oberin zieht alle Register, um sich bei Suzanne einzuschmeicheln, aber
alles Werben nitzt nichts, sie lasst sie nicht in ihr Bett. Der Beichtvater
warnt Suzanne vor Madame de Chelles, bezeichnet sie als Satan und ver-
langt, die Novizin misse diesem Satan abschwdren. Als Suzanne der Vor-
steherin von nun an aus dem Weg geht, stellt diese sie offensiv zur Rede.

Auf die Frage, warum der Pater der Oberin nicht auch Bufl3e auferlegt habe,
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antwortet sie:

"Die Beichte ist dazu bestimmt, Siinden zu bekennen. Meine Zu-

neigung fur Sie erscheint mir nicht als solche!”
Madame de Chelles zeigt hier aus heutiger Sicht ein ungewdhnlich positives
Selbstverstandnis, das aber im Erzahlduktus des Films nur ihre Verruchtheit
unterstreichen soll.
Der neue Pater verhilft Suzanne zur Flucht, jedoch nur, um sie vergewalti-
gen zu koénnen. So muss sie auch vor ihm fliehen. Als sie schliefdich zur
Métresse der gehobenen Gesellschaft wird, stlirzt sie sich bel einer Soiree
aus dem Fenster in den Tod.
Satire aufs Klosterleben gedacht. Roman und Film jedoch sind als ankla-
gendes Drama angelegt. Allein Madame de Chelles weist in Liselotte Pul-
vers Interpretation weit Uber das achtzehnte Jahrhundert hinaus. Ihre Versu-
che, sich innerhalb der Klostermauern einen eigenen Freiraum zu schaffen
und dabei sdmtliche Regeln zu ignorieren, haben schon einen deutlich
emanzipatorischen Charakter. Pulvers Selbstbewusstsein und ihre freizigi-
gen Blicke resultieren vielleicht aus den ersten Stromungen der franzosi-
schen Frauenbewegung®®. Vielleicht ist dieser Eindruck aber lediglich auf
Pulvers Spielfreude zurtickzufihren; ihren Figuren haftet fast grundsétzlich
etwas Frivol-Kokettes (z. B. ihre auf dem Tisch tanzende Ingeborg in Eins,

2wel, drel (One, Two, Three, USA/D 1960, Billy Wilder) und auch etwas

Madame de Chelles nutzt ihre Macht als Vorsteherin willkurlich far ihre
Begierden. Allerdings ist ihre Respektlosigkeit gegeniber den Ordensregeln
erfrischend, denn Madame de Chelles hat eine klare Vorstellung von einem
lustbetonten Lebens. Gleichzeitig ist ihr die Hierarchie und die Macht der
Uber ihr stehenden Kirche bewusst. Deshalb flrchtet sie Suzannes Beichte
und ist schlau genug, ihre Vergehen nicht selbst zu beichten.

Madame de Chelles symbolisiert aus lesbisch-feministischer Perspektive das

143 Simone de Beauvoirs Das andere Geschlecht war bereits 1949 als Le Deuxiéme Sexe in

Frankreich erschienen.
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Potenzial der Selbstbestimmung, entkréftet das religitse Konstrukt der Siin-
de und der Beichte und besitzt etwas, das in den Dramen Mitte der sechziger
Jahre fehlte, ndmlich gleichgeschlechtliches und eindeutiges sexuelles Be-
gehren. Dieses Begehren aul3ert die Oberin unumwunden, sie ergétzt sich
sogar an ihren eigenen Winschen. Sie sind ihr nicht peinlich, sie schamt
sich nicht. Dabei trégt sie keine Hosen, ihre Geschlechtsidentitét ist nicht bis
zur Unkenntlichkeit "androgynisiert”; sie ist nicht in eine klischeehaft
mannlich besetzte Rolle geschlipft. Thr Charakter ist zwar nicht gerade vom
Feinsten, hat jedoch durchaus sympathische Ziige. Sie bedrangt die Novizin,
wann immer sich eine Moglichkeit dazu bietet, aber sie zwingt Suzanne
nicht zu etwas, was diese partout nicht will.

Trotz der "Seriositdt" des Films ist Die Nonne eine Art Vorlaufer fur zahl-
reiche Nachfolger, die dieses Muster spekulativ ausschlachten. Als Beispiel
von Verona (Le Monache di Sant Arcangelo, Italien/Frankreich 1972) totet
die kranke Abtissin, um ihren Platz einnehmen zu konnen, wird jedoch von
ihrer ehemaligen Geliebten verraten und mit dem Tode bestraft. Im Nonnen-

spiegel (La Soria di una Monaca di Clausura, BRD/Italien/Frankreich
1973) setzte Paolella im Gewand eines angeblich authentischen Historien-
films lUsterne Nonnen des frihen siebzehnten Jahrhunderts gegentiber einer
frommen und aufrechten Novizin in Szene. Die meisten Filme dieser Sorte
entlarven das Keuschheitsgel ibde der Nonnen al's Lige und spekulieren mit
den ihnen unterstellten erotischen Sehnsiichten, die in der Regel ausbeute-
risch, sprich mit viel nackter Haut bebildert werden. Diese LUsternheit — ob
hetero- oder homosexuell — geht fast grundsétzlich mit Niedertracht und
Verschlagenheit einher. Andere heimttickische Filmlesben sind nicht in ers-
ter Linie sex- , sondern geld- und machtversessen wie "Mommy", die Ge-

genspielerin von Cleopatra Jones.

Ein Fall fur Cleopatra Jones

(Cleopatra Jones)

R: Jack Sarrett
DB: Max Julien, Sheldon Keller
Vorlage: Max Julien (Story)

mit Tamara Dobson, Shelley Winters
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XXEin Fall fur Cleopatra Jones war einer der ersten trashigen Actionfilme,
die die Hauptrolle einer Frau und dazu noch einer schwarzen Frau gaben.
Was beim ersten Lesen gut klingt, war nicht wirklich emanzipatorisch ge-
dacht. Die Darstellerinnen dieser Filme mussten grundsétzlich viel nackte
Haut zeigen und waren einem stereotypen Auftreten verpflichtet.
skrupellosen Drogenmafia fiir einen Uberfall in einem von ihr betreuten
Haus fur Suchtkranke. Cleopatra ist die unsterbliche, gute und schlagkréafti-
ge Heldin, die sich prigelnd und schief3end zur Wehr setzt. Ihre grofdte Wi-
Muttergefuhle fur ihre weiblichen Gespielinnen empfindet. Sie verpriigelt
die Manner, die fir sie arbeiten und gegen Cleopatra machtlos sind. lhre
Freundinnen grapscht sie gern an und verkdrpert damit einen weiblichen
skrupellosen Klischeeboss der Drogenszene, dessen erklartes Ziel es ist,
Cleopatra Jones zu vernichten. Am Ende besiegt — wie kann es anders sein —
die Uberméchtige Agentin die widerliche und abscheuliche Lesbe.

Die Story ist hohl, absehbar und abgegriffen, aber Cleo, wie sie von ihren
Freundinnen genannt wird, fahrt beispielsweise mal eben Bestzeit im Mo-
tocross, um einem jungen Mann auf einem hohen Berg weitere Fragen stel-
len zu konnen. Diese extravaganten Actionszenen der Agentin machen ein-
fach schon deshalb Spal3, weil sie von einer Frau ausgefihrt werden, was
auch heute noch — dreif3ig Jahre spéter — eher die Ausnahme darstellt.
Schlagkréftige (lesbische) Frauen erhielten besonders im Hongkong-Kino
einen Platz.

(Chiklo Goueyung)
Hongkong 1992

DB: Jing Wong

mit Chingmy Yau, Wai Yiu, Carrie Ng, Madoka Sugawara
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Der Abschiedskuss, den die Prinzessin Schwester Cindy "verabreicht”, ver-
giftet die ehemalige Gespielin und totet sie, wahrend sie sich in einem erbit-
terten Kampf gegentberstehen. Kitty récht ihre Lehrerin und findet ihr
Glick mit einem aufrechten Polizisten.

Naked Killer ist einer von zahlreichen Martial-Arts-Filmen (= Kampfkunst-
filmen), die ihre virtuosen Kampfszenen sorgféltig choreografieren und in
den Mittelpunkt der erzéhlten Geschichten stellen. Nicht selten werden hier
kdmpfende Frauen als den mannlichen Gegnern ebenbiirtig dargestellt. Al-
lerdings sterben die bosen, hier lesbischen Frauen auch auf besonders bruta-
le Art und Weise.

3.2 Psychopathinnen, Morderinnen, Vampirinnen

Eine boshafte und abstolRende Gegenspielerin kann innerhalb der Filmhand-
lung so viel Raum bekommen, dass sie zur eigentlichen Hauptperson avan-

ciert.

3.2.1 KrankhaftesVerlangen

Weibliche Psychopathinnen folgen im Film meistens einer als krankhaft
bewerteten Begierde, die nicht selten in Homosexualitdt ihren Ausdruck
findet, die dadurch ebenso krankhaft erscheint. In der Regel ist die betref-
fende Frau von Anfang an geisteskrank und wird es nicht erst im Verlauf
der Geschichte. Diese eindimensionale Dramaturgie erméglicht keine Sym-
pathie und demzufolge auch kein Mitleid mit der "Psychopathin"; sie fun-
giert nur als Zerrspiegel fur die Gute bzw. die von ihr Bedrohte.

In vielen Féllen geht es lediglich um die effektvolle Bedrohung, die von
einer Killerlesbe ausgeht — wie beispielsweise der deutsche Titel Teufel der
Wollust schon andeutet.

Teufel der Wollust
(The Girl With the Hungry Eyes)

R+ DB: William Rotsler
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Uber die Landstral3e, as sie am Stral3enrand einen Mann mit einer Autopan-
ne sehen. Kitty moéchte ihn mitnehmen, Tiger nicht, aber Kitty setzt sich
durch. Schon nach kurzer Zeit wird Kitty so intim mit dem Fremden, dass
Tiger die beiden voller Wut am Waldrand aussetzt. Sie ist schockiert, dass
Kitty sich dem Fremden anschlief3t und droht ihr — vergeblich. Tiger folgt
den beiden, sieht ihrem Liebesspiel zu und fantasiert wahrenddessen sowohl
die Auspeitschung ihrer Geliebten as auch den Mord an ihrem Rivalen —
den sie kurze Zeit spéter tatsachlich begeht. Nach vollbrachter Tat trostet sie
Kitty damit, dass er sie nun nicht weiter belastigen wird, aber Kitty fihlte
sich gar nicht belastigt. Verzweifelt erinnert Tiger sie an die gemeinsame
intime Zeit, die mit Weichzeichner ins Bild gesetzt wird. Ebenso wird die
Vorgeschichte Kittys gezeigt, die sich massiven Ubergriffen von Méannern
ausgesetzt sah, bevor sie die Beziehung mit Tiger einging. Schliefdlich muss
esjaeine Erklarung fur diesen Ausrutscher geben.

Auch die Geburtstagsparty von Kitty bringt keine Harmonie. Tiger schlagt
aus Eifersucht eine andere Frau zusammen, die ihr Kitty ausspannen wollte.
Kitty flieht zu ihrem Exfreund, verfolgt von Tiger, die sie in jedem Club
sucht, bis sie sie bei Brian findet und diesen mit dem Messer bedroht. Im
Zweikampf besiegt Brian die wutschdumende Tiger und gewinnt damit Kit-
ty fr sich.

Das leshische Begehren Tigers ist obsessiv und grenzenlos. Sie will von
Kitty Besitz ergreifen, schreckt weder vor Gewalt noch vor Mord zurtck.
Dieses Verhaten wére ja schon bel eéinem heterosexuellen Mann nicht posi-
tiv zu bewerten, aber Tigers zligellose Begierde steht ihr nicht zu, weil sie
eine Frau ist und auf3erdem Frauen begehrt, statt sich von Mannern lieben zu
lassen. Der trashige Film gehdrt mehr in die Kategorie der Sexfilme als in
die des Thrillers. Das Handlungsmuster ist — was auch Produktionen dieser
Art in den Folgejahren betrifft — simpel und berechenbar; allein die Rollen-
namen der Frauen sprechen schon Bénde: Kitty bedeutet Ubersetzt so viel
wie kleines Kétzchen. Sie tbernimmt die festgel egte weibliche Rolle in dem
Sinne, dass sie sich begehren l&sst und nicht selbst begehrt, wahrend Tiger
als Raubkatze den aggressiven Part eingenommen hat.

Auch Chabrols Thriller Zwei Freundinnen zeugt nicht gerade von einem
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positiven Frauenbild.

Zwei Freundinnen
(Les Biches)
Frankreich 1967
R Claude Chabrol

DB: Claude Chabrol, Paul Gégauff
mit Séphane Audran, Jacqueline Sassard, Jean-Louis Trintignant

se. Sie werden miteinander intim und Zwel Freundinnen. Unentschlossen

scharwenzelt Frédérique um Why (Name!) herum, wirbt herrisch um ihre
Aufmerksamkeit, um im néchsten Moment lassige Gleichgtiltigkeit zu de-
monstrieren. Why zeigt sich wenig beeindruckt, spielt mit Frédériques An-
Freund, ins Bett. Aus Eifersucht erobert Frédérique Paul und er6ffnet Why,
dass er und sie ein gemeinsames L eben anstreben. Why versucht, Teil dieser
Beziehung zu werden, aber Frédérique will sie nicht dabeihaben. Sie stofdt
sie weg und nutzt sie aus. Nach einem letzten vergeblichen Versuch, Frédé-
rique davon zu Uberzeugen, dass sie, Why, sowohl Frédérique als auch Paul
liebt, bringt Why ihre ehemalige Geliebte um. Sie schminkt und kleidet sich
anschlieffend wie Frédérique, so dass kaum mehr ein Unterschied zwischen
den Frauen zu erkennen ist und macht sich auf den Weg, um als Frédérique
Paul zu treffen.

Auch in diesem unterkihlten Thriller geht es vorranging um Besitzdenken.
Frédérique wollte Why fir sich alein haben. Das hat nicht funktioniert, also
hat sie sich Whys Lover angeeignet. Why récht sich, indem sie sich den
Geliebten zurlickholt und gleichzeitig Frédériques Identitdt stiehlt. Damit
hat sie ihren Wunsch, ein Teil der Beziehung zwischen Frédérique und Paul
zu werden, in die Tat umgesetzt.

Innerhalb der Filmgeschichte ist es ein beliebtes Motiv, Identitéten zu ver-
tauschen. Nicht nur das bereits besprochene Cross-dressing ermdglicht das
Ausleben einer anderen Identitét, sondern auch die auf3erliche Angleichung
an eine Person, in deren Haut eine gerne stecken wirde. Auch diese Anpas-
sung ist filmhistorisch bereits seit Langem mit psychopathisch anmutenden
Rollen besetzt. Gerne werden eineiige Zwillinge in einer Guten und einer
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Bdsen kategorisiert. Die Gute ist beliebt, bekommt den Mann, den auch die
andere haben will. Da versucht die Bose, ihre Schwester aus dem Weg zu
schaffen, um mit ihrer Identitét ans Ziel zu kommen. Ein berihmtes Beispiel
fir diese Konstellation ist Der schwarze Spiegel (The Dark Mirror, USA

zergreifende Filmpsychopathinnen, die die Liebe, die sie nicht bekommen
konnen, Uber die Aneignung einer fremden Identitdt erringen wollen, wer-

den nach wie vor gern mit homosexuellen Ziigen inszeniert.

Weiblich, ledig, jung, sucht ...

(Single White Female)

USA 1992

R: Barbet Schroeder

DB: Don Roos

Vorlage: John Lutz (SWF Seeks Same, 1990)

mit Bridget Fonda, Jennifer Jason Leigh

Psychopathin. Als sie wieder ausziehen soll, tétet sie Allisons Freund und
ist schon bald im Begriff, Allison zu téten, um zu Allison zu werden. Die
gefesselte Allison kann sie nonverbal dazu Uberreden, ihr das Klebeband
vom Mund zu nehmen. Sie will Alice kiissen und téuscht damit einen Teil
der Zuneigung vor, die Alice um jeden Preis haben will. So wird Allison
verschont, kann sich befreien und Alice nun ihrerseits — allerdings in Not-

wehr — toten.

L ist nicht nur Liebe
(Windows)

USA 1980

R Gordon Willis

DB: Barry Siegel
mit Talia Shire, Elizabeth Ashley

XXMit dem vielsagenden Titel L ist nicht nur Liebe nahm der Verleh, der

fir diese Umbenennung verantwortlich ist, Bezug auf das verschméhte L-
Wort, das in dieser bedeutungsschwangeren Andeutung mehr Publikum
anziehen sollte, denn im Original heil3t der Film schlicht "Fenster”. Die ge-

nem Mann Uberfallen und sexuell gedemitigt. Die scheinbar besorgte
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rechenbar. Als der Téter gefasst wird, gesteht er, dass er im Auftrag seines
"Partners' gehandelt habe. Die Spur dieses "Partners’ fuhrt unweigerlich zur
neurotisch-gestérten Andrea, die sich bereits in psychiatrischer Behandlung
befindet. Andrea beobachtet ihr Objekt der Begierde, ndmlich Emily, wei-
terhin durch ein Teleskop. Deshalb sieht sie auch, wie sich Emily dem sie
umwerbenden Ermittler anvertraut. Voller Wut beginnt Andrea einen
Amoklauf, der im Showdown mit Emily endet. Sie gesteht Emily ihre Lie-
be, aber Emily ist der Situation nicht gewachsen. Sie stammelt — wie schon
den ganzen Film dber — nur herum und starrt &ngstlich auf das bedrohliche
Messer in Andreas Hand. Aber dann gibt sie sich endlich einen Ruck und
ohrfeigt Andrea, woraufhin diese weinend zusammenbricht.

Andrea wirkt in ihrer Libido psychisch krank und muss geheilt werden,
waéhrend der ermittelnde Polizist alle Sympathien und nattrlich auch die
Liebe der gebeutelten Emily erhélt. Leshisches Begehren wird einem Wahn
gleichgesetzt und nicht ernst genommen.

Die Filmgeschichte weist auch zahlreiche mannliche heterosexuelle Stalker
dieser Art auf; allerdings stehen Heteros in der Vielfat der Darstellungen
eben fur die Ausnahme und nicht fur die Regel. Auch wenn sich die Darstel-
lung von Lesben in den neunziger Jahren dahingehend verandert hat, dass
weniger negative Stereotypen inszeniert werden — von den "Psychopathin-
nen" einmal abgesehen —, dokumentieren neuere Produktionen Rickgriffe
auf langst tberholte Klischees, in denen Frauen aufgrund sexueller Gewalt-
erfahrungen zu Lesben werden und nicht ertragen kénnen, wenn ihre Ge-

liebten auch mit Mannern ins Bett gehen.
Callboys— Jede Lust hat ihren Preis
D 1999 (Sat 1)
R: Christiane Balthasar
DB: Ecki Ziedrich

mit Ann-Kathrin Kramer, Marion Mitterhammer, Burkhard Driest, ,Bernhard Bettermann

XXBereits der Titel 1&sst auf die Bewertung von Begehren schlief3en, denn
wer Heterosex haben will, muss teuer dafir bezahlen: Callboys — Jede Lust

kannt als Die Konkurrentin) ist auf der Spur eines Serienmdrders, der Frau-
en die Zunge herausschneidet. Der Hauptverdachtige, der selbstverliebte
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ansonsten heterosexuelle Michelle vor einiger Zeit eine Afféare hatte, lasst
ihr Material zukommen, das Lanou zu tberfiihren scheint. Dann findet Mi-
chelle jedoch heraus, dass Eva von ihrem Vater sexuell missbraucht wurde
und selbst die Téaterin ist. Sie hatte die bisexuellen Geliebten zunéchst be-
taubt und dann brutal ermordet. Vor dem Untersuchungsgericht kann Mi-
chelle ihre These nicht beweisen; das Gericht hélt sie fur homophob und
erklart sich damit ihre Schuldzuweisung. Hier spielt der Fernsehthriller mit
der Blaudugigkeit der Political Correctness. Weil Homosexualitét nicht
mehr diffamiert werden darf, kann die Lesbe auch nicht die Téaterin sein.
erklart, es existierten keine weiblichen Serienmérder, wird die Anklage fal-
len gelassen. Michelle stellt Eva, indem sie sie kurze Zeit spéater mit deren
Vergangenheit konfrontiert und sie dermal3en provoziert, dass sie Michelle
toten will. Michelle wird aber gerettet.

Was ist so argerlich an diesem Streifen? Lanou dringt in Michelles Woh-
nung ein, as diese gerade in der Badewanne liegt. Das findet sie zwar Uber-
griffig, es erregt sie aber auch hochgradig. Dieser Edel prostituierte bietet ihr
seine Dienste kostenlos an, nein, drangt sie ihr auf, und sie entdeckt in sich
eine Sehnsucht, die genau dieser Lanou befriedigen konnte. In der Logik des
Films hatte Lanou diese Wirkung auf alle Geliebten von Eva. Wie unglaub-
wurdig der Plot auch sein mag, Fragen nach dem realistischen Gehalt eines
rei3erischen Thrillers fuhren nicht weiter. Das Bild, das transportiert wird,
ist so oder so katastrophal: Die Lesbe ist nur aufgrund der Gewalterfahrun-
gen mit ihrem Vater lesbisch. Diese haben sie zur Psychopathin werden las-
sen. Bisexuelle Frauen fuhlen sich von arroganten, tbergriffigen Mannern
und S/M angezogen und schworen den Frauen ab. Diese Fantasie, die an die

Inszenierungen sind jedoch nicht so stereotyp angelegt wie dieser Thriller.

Lieben und Téten

D 2005 (ZDF)
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R Wolf Gremm

DB: Wolf Gremm, Mathias Klaschka
Vorlage: Barbara Wilde (Wie das Gift in die Mango kam, 2001)
mit Anne Brendler, Gesine Cukrowski, Francis Fulton-Smith, Bernhard Schir

XXUm Lieben und Téten soll es laut Titel in diesem ZDF-Thriller gehen.

Missfallen mit nach Bangkok. Die Versdhnung halt auch nicht lange vor.
Tom erhdt ein Video, das Isabelle mit einem anderen zeigt. Erneut wird er
aus Eifersucht handgreiflich; Isabelle zieht zu Julia. Wéahrenddessen lernt
Der steht im Verdacht, seine Frau ermordet zu haben. Die Inszenierung will
den unberechenbaren Tom genauso verdachtig erscheinen lassen wie den
aalglatten Klaus, aber plotzlich ersticht die bisher vertraglich scheinende
Julia den verhassten Tom, zwingt Isabelle in ihre Arme und entpuppt sich
als die Drahtzieherin aler Verwicklungen. Die Kronung: Julia hatte 1sabelle
ein Mittel verabreicht, das se willenlos machte. Dabel war besagtes Video
entstanden und dabei hatte Julia Isabelle endlich einmal "so anfassen” kon-
nen wie sie es schon immer wollte. Nicht nur, dass die Spannung auf den
Nullpunkt sinkt, wenn Julia sich quasi selbst a's Téaterin entlarvt, nein, wie-
der einmal wird lesbisches Verlangen mit krankhafter und gewalttatiger
Inbesitznahme assoziiert. Selbst der priigelnde Tom wirkt da "gesiinder” als
Julia. Aber fUr den Spannungsbogen eines waschechten Thrillers wurde ja
schon so mancher Charakter verdreht, damit blof3 nicht der dimmliche Plot
umgeschrieben werden musste.

Die Liste der lesbischen oder bisexuellen Psychopathinnen lief3e sich noch
um einige erweitern, leider besonders in Bezug auf neuere, einem bewahrten
Muster folgende Produktionen wie z. B. Mdrderische Kisse (Kate's Addic-
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3.2.2 Verruchte Aufseherinnen und Verbrecherinnen

Haftanstalten sind mitunter ein beliebter Ort, um lesbische Ubergriffe in
Szene setzen zu konnen. Die Inhaftierten sind hier entweder den Mithéftlin-
gen oder den Warterlnnen wehrlos ausgeliefert. Diese Konstellation liefert
die Grundlage fur ein besonders bei mannlichen Regisseuren beliebtes Su-
jet, das mit dem "Frauengefangnisfilm” eine Art eigenes Genre kreierte.

Kampf der Hyéanen
(Girlsin Prison)
USA 1956

R Edward L. Cahn

DB: Lou Rusoff
mit Adele Jergens, Joan Taylor, Helen Gilbert

XXEiner der ersten Filme dieser Art war Kampf der Hydnen. Nach einem

hauptet spéter im Gefangnis, sie sei unschuldig. Niemand glaubt ihr — und
sowohl innerhalb der Geféngnismauern as auch auf3erhalb beginnt die Su-
che nach dem Geld, das Anne tatsachlich in Sicherheit gebracht hat. Unter

schlief?en. Annes Zurickweisung macht Melanee fortan zur erbitterten
Feindin, und als die drei gemeinsam ausbrechen, ist Anne immer wieder
tétlichen Ubergriffen Melanees ausgesetzt, bis sie bei einer halsbrecheri-
schen Flucht ihr Leben lassen muss — was Anne en bisschen, Jenny Uber-
haupt nicht leid tut.

Hier ist ein Grundmuster dieses Genres bereits ausgefeilt: Die leshische
Frau ist durchtrieben und Ubergriffig. Ihre Freundschaft erlangt eine nur,
wenn sie sich ihr auch sexuell zuwendet. Ihr ist grundsétzlich nicht zu trau-
en. Sie ist dermal3en abstofend, dass ihr gewatsamer Tod, der sich in der
Regel im Verlauf der Handlung einstellt, folgerichtig und befreiend wirkt.

Frauen in Ketten

(Black Mama, White Mama)

USA 1972

R: Eddie Romero

DB: H. R. Christian

Vorlage: Joseph Viola, Jonathan Demme (Story)

mit Lynn Borden, Pam Grier, Margaret Markov, Laurie Burton

XX Spétestens seit den siebziger Jahren werden weibliche Gefangene aus-
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beuterisch und voyeuristisch in Szene gesetzt. Frauen in Ketten'® zeigt
gleich zu Beginn die Einweisung neuer weiblicher Gefangener, die gedemt-
tigt und dann als Gruppe unter die Dusche gestellt werden. Die weil3en und
hier auch schwarzen nackten Frauen werden bel ihrem offenbar vergnugli-

chen Bad von der unnachgiebigen und deutlich lesbischen Warterin Dens-

Densmores Angebot eingegangen ist. Die beiden ungleichen Frauen, die
sich nicht leiden konnen, versuchen sich drauf3en an den Verrdtern zu r&
chen, die sie ins Gefangnis gebracht haben.

Das Verlangen, dem Densmore nachgibt, findet besonders Ausdruck in der
heimlichen (1) Beobachtung der nackten Gefangenen und kulminiert in ei-
nem doppelten Voyeurismus, namlich dem Densmores und dem der Zus-
chauerlnnen. Die sexuelle Erregung im Verborgenen soll in diesem Beispiel
zum einen das Verbotene und zum anderen das Anstollige von Densmores
Lust dokumentieren.

Unberechenbare und niedertréchtige Lesben werden gerne in Frauengefang-
nisfilmen platziert, um das bedrohliche und verruchte Ambiente zu gestalten
oder die erotischen Potenziale dieser Klischees auszuschlachten.

Zu diesen Produktionen gehdren u. a. Frauengefangnis (Caged, USA 1950,

fliehen.
1% Pam Grier spielt in The L-Word Kit, die heterosexuelle Halbschwester von Bette alias
Jennifer Beals.
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3.2.3 Vampirinnen

Die Filmfigur des untoten und blutsaugenden Vampirs geht in den meisten

)Geschichte haben diese literarischen Vorlagen, die ihrerseits Legenden
aufgriffen, zahlreiche Abwandlungen und Weiterentwicklungen erfahren.
Viele Auslegungen wurden as Kostim- und Horrorfilme im spéaten neun-
zehnten Jahrhundert angesiedelt.

Mitunter bleiben nur Teile der Grundlagen erhalten: Ein Mensch ist auf-
grund eines mysteritsen oder gewaltsamen Todes zu einem méachtigen Un-
toten geworden, der das Tageslicht scheut und sich nachts aus seinem Grab
erhebt, um sich ein Opfer zu suchen, dessen Blut ihm die notwendige Ener-
gie fur ein ewiges Leben verleiht. In der Regel beil3en Vampire ihre Opfer in
den Hals, um sie aussaugen zu kénnen. Bei zu grof3em Blutverlust sterben
die Opfer, bel geringerem Blutverlust werden auch sie zu Vampiren. Vampi-
re selbst konnen nur getttet werden, wenn ihr Korper dem Tageslicht ausge-

rammt wird. Als Schutz vor den Monstern, die der Uberlieferung nach aus
dem rumanischen Transsylvanien stammen, kommen nicht selten Knob-

lauch und Kruzifixe zum Einsatz.

Sheridan LeFanu, hat aber jeden Hinweis auf |esbisches Begehren getilgt.
1936 wird eine lesbische Vampirin, Dracula's Daughter (* Draculas Toch-
ter), die Tochter des Grafen Dracula, zur Hauptperson in einem Drama.

Dracula’s Daughter

USA 1936

DB: Garrett Fort, Oliver Jeffries

Vorlage: Bram Soker (Dracula's Guest, 1914), John Balderston
mit Gloria Holden, Otto Kruger, Nan Gray, Irving Pichel

" Der Ire Joseph Sheridan LeFanu verdffentlichte Carmilla, eine Erzahlung tiber eine
leshische Vampirin, 1872.
148 Bram Stokers Roman Dracula erschien erstmals 1897 in England.
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XXNachdem Graf Dracula gepféhlt wurde, stiehlt und verbrennt Dracula's

Natirlich hat die Gréfin gar nicht im Sinn, Lily zu malen, aber es ist ein
guter Vorwand, das Modell seine Schultern entbldf3en zu lassen. Die Gréfin
bewegt sich bedrohlich auf Lily zu und als diese Angst bekommt, hypnoti-
siert Marya sie mit ihrem Ring. Das sich ndhernde Gesicht der Gréafin ver-
schwimmt, Lily schreit in Todesangst — Abblende. Lily erwacht im Kran-
kenhaus und hat diese merkwiirdigen Verletzungen am Hals ...

Marya Zaleska leidet unter ihrem unstillbaren Blutdurst. Sie bittet einen
Psychiater um Hilfe, den sie schliefdich damit erpresst, im Falle seiner Wei-
gerung, seine Freundin zu téten. IThm bleibt nichts anderes Ubrig, als die
Vampirin zu téten.

Der Fluch, dem die Gréfin ausgeliefert ist, beinhaltet eine todliche Gier.
Damit, dass sie ihren Blutdurst an Frauen befriedigt, steht diese Gier fur ein
leshisches Verlangen, von dem die Vampirin sich befreien will, es aber
nicht vermag. Die Erlésung — und der Schutz aller anderen Leben — liegt
auch hier nur im Tod. Gréfin Zaleska leidet unter ihrer "Veranlagung” und
erscheint dadurch menschlicher as viele ihrer Nachfolgerlnnen.

In den sechziger Jahren erfuhr das Vampirgenre eine Art Renaissance. Ro-
ger Vadim gestaltete seine Carmilla-Variation in einem farbenprachtigen
Dekor, das den Marchencharakter der Handlung unterstreicht.

Und vor Lust zu sterben
(Et Mourir de Plaisir/Blood and Roses)
Italien/Frankreich 1960

DB: Roger Vadim, Claude Martin, Claude Brule
Vorlage: Sheridan LeFanu (Carmilla, 1872)
mit Annette Vadim, Elsa Martinelli, Mel Ferrer

der Vampirin Millarca von Karnstein, und nimmt deren Wesen an. In der
Gestalt Millarcas, die sich fur ihre Umwelt nicht von der Carmillas unter-
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time Verbindung zwischen Carmilla und Leopoldo bestand.

Und vor Lust zu sterben legt sehr viel Wert auf die Nahe der beiden Frauen.
Die naive Georgia mag Carmilla und kommt nicht auf die Idee, dass Carmil-
la mehr von ihr wollen kénnte, obwohl sie ihr manchmal etwas unheimlich
ist. Wahrend eines starken Regenschauers fltchten sie sich in ein Gewachs-
haus, wo Georgia sich an den Dornen einer Rose den Finger verletzt und ihn
instinktiv an den Mund fthrt. Der Anblick des Blutes gibt der begehrenden
Carmilla sozusagen den Rest; zértlich kisst sie Georgia den Blutstropfen
von den Lippen — wirde weitergehen — aber Georgiarei(3t sich éangstlich los
und rennt davon. Die auf den Boden gefallene Rose verliert die Farbe und
beginnt zu welken.

Die todliche Gier Carmillas richtet sich zwar auf Georgia, sie méchte ihr
jedoch kein Haar kriimmen. Als ihr Blutdurst sie zu Ubergriffen auf andere
Personen zwingt, bringt sie bald das ganze Dorf gegen sich auf und lauft
weg. Leopoldo, der sich an Carmillas scheinbarer Verwirrung schuldig
fahlt, weil sein Begehren sich nun auf Georgia richtet, rennt ihr nach.
Sprengungen in den angrenzenden Bergen erschrecken Carmilla/Millarca
und sie sturzt unglicklich auf einen Stahltrager, der sie aufspieldt (= phahlt).
Damit steht der Hochzeit zwischen Leopoldo und Georgia nichts mehr im
Wege.

Das Namensanagramm Carmilla/MillarcalMarcilla etc. spielt auch in der
Gruft der Vampire eine Rolle.

Gruft der Vampire
(The Vampire Lovers)
UK 1970

DB: Tudor Gates, Michael Style, Harry Fine
Vorlage: Sheridan LeFanu (Carmilla, 1872)
mit Ingrid Pitt, Madeline Smith, Ferdi Mayne

XXDas Prinzip des Carmilla-Motivs lautet wie folgt: Unter einem Vorwand
die eine Tochter hat. Marcilla freundet sich mit ihr an und die Freundschaft
gedeiht rasch zur ausschliefdlichen Beziehung, in der von Liebe und ewiger

Verbundenheit die Rede ist. Marcilla — von Karnstein, wie sich spéter he-
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rausstellt — "vernascht" zunéchst Laura, die Tochter des Generals. Sie saugt
se aus, bis sie stirbt. Als Carmilla kommt sie wenig spéter in einer anderen
Familie unter und schmeichelt sich in das Herz der willigen Tochter Emma
stehen die beiden betroffenen Familien miteinander in Kontakt. Die Vereh-
rer von Laura und Emma erkennen, dass Carmilla/Mircalla/Marcilla (wie sie
sich variierend nennt) ein und dieselbe Person sind. Emmas Freund eilt ihr
zu Hilfe und rammt der inzwischen gefundenen Leiche Carmillas, also den
sterblichen Uberresten der Untoten, den Pfahl ins Herz.

Hier entlarvt sich, dass dem patriarchalen Blick die engen Frauenfreund-
schaften, die wie Geheimbtinde wirken, ein Dorn im Auge sind und das Le-
ben im Allgemeinen bedrohen. Carmillas Begehren richtet sich nur auf
Frauen. Manner beil3t sie lediglich, um sie zu beseitigen, wenn sie bel der
Befriedigung ihrer GelUste storen.

Die Pfahlung, die durch einen Mann vorgenommen wird, steht fir eine ge-
waltsame Penetration. Dieser Gewaltakt stellt sozusagen die Ordnung wie-
der her. Mit dem Eindringen des Phallussymbols ins Herz verliert die Vam-
pirin (und auch der Vampir, der genau so penetriert wird und damit eine
homosexuelle Komponente erhélt) die Ubermenschlichen Krafte und zerfallt
zu Staub. Fur gewohnlich wird der Moment, in dem sich die Untoten bei der
Pfahlung ein letztes Mal aufbdumen, gentisslich ausgeschlachtet.

Anfang der siebziger Jahre entdeckten Sexfilmer, dass sich die unheilvolle
Begierde hervorragend mit anderen tabuisierten Begierden koppeln lasst.

Vampiros Lesbos
(Vampyros Leshos)
BRD/Spanien/Frankreich 1970

R+ DB: Jess Franco

und in die Vampirriten eingefthrt. Obwohl Linda das Opfer zu sein scheint,
ist Nadine Carody digjenige, die ihr verfallen und ausgeliefert ist. Um un-
gestort mit Linda sein zu kénnen, lasst Nadine die Méanner téten, die nach
ihr sehen wollen. Nadine hasst Manner wegen einer erlittenen Vergewalti-

gung.
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Als Linda von einem Mann, dessen Frau ebenfalls ein Opfer von Nadine
wurde, Uber die Vampirin aufgeklart wird, Uberwindet sie sich und bringt
Nadine um.

Linda hat bereits vor dem direkten Kontakt mit der Gré&fin Intimitéten mit
ihr getrdumt, obwohl sie bisher heterosexuell gelebt hat. Der Vampirismus
scheint eine telepathische Verbindung zwischen Frauen zu ermoglichen, die
Uber die empirischen Grenzen hinausgeht. Linda kann der Anziehung, die
von Nadine ausgeht, nicht widerstehen; trotzdem wird sie vor der Verfih-
rung betdubt und gefligig gemacht. Dadurch ist sie nicht ganz sie selbst, as
sie sich auf Nadine einlésst. Nadine hingegen ist eine skrupellose Manner-
hasserin, die nur aufgrund ihrer Erlebnisse Frauen und nicht Manner be-
gehrt.

Die wirre und oft plakative Geschichte vermag nicht zu fesseln, widmet aber
die meisten Filmminuten der |esbischen Beziehung.

In die Reihe dieser Produktionen gehoren u. a. Nur Vampire kissen blutig

Subtiler und filigraner beschreibt Blut an den Lippen den Eroberungsfeldzug
einer lesbischen Vampirin.

Blut an den Lippen
(Le Rouge aux Lévres)
Frankreich/Belgien/BRD 1970

DB: Harry Kiimel, Manfred Kéhler, Pierre Druot
mit Delphine Seyrig, Andrea Rau, Danielle Quimet, John Karlen

XXAuch hier fuhrt sie den Adelstitel "Grafin". Aber ihr Pendant, die Grafin
Bathory, geht auf eine historisch belegte ungarische Gréafin zurtick, die meh-

rere Tochter aus adligen Hausern getotet haben sol[**°.

dem Ehemann (John Karlen) um die Aufmerksamkeit seiner Frau und sorgt

flr diverse Begegnungen. Dabel nimmt sie unvermittelt, aber in aller Ruhe

und schaut ihr tief in die Augen. Fir die selbstbewusste Gréfin besteht an

19 Siehe auch Zimmermann, Bonnie (1981): S. 7f.
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einer gemeinsamen Zukunft kein Zweifel:
"Wenn Sie mich erst einmal so lieben, wie ich Sie jetzt schon liebe —
das wird das unendliche Glick sein!"
Hier wird die Erfullung des lesbischen Verlangens nicht an eine unkontrol-
lierbare, unabwendbare Triebbefriedigung gekoppelt, sondern verheifl3t
Gliick und Freude.
Wahrend Stefan, der Ehemann, von Ilona verfuhrt wird, beginnt die Gréfin
eine intime Beziehung mit Valerie, die schnell in ihren Bann geraten ist. Sie
l&sst sich von der mysteriosen Gréfin zum gemeinsamen Gattenmord anstif-
ten und begreift zu spét, dass es sich bei der anziehenden, aber auch seltsa-
men Frau um eine Vampirin handelt. Die drei missen fliehen, aber unter-
wegs sturzt die Kutsche um. Gréfin Bathory wird "zuféllig" von einem Ast
gepfahlt und stirbt damit den klassischen Vampirinnentod.
Nicht alle Vampirfilme spielen in der Zeit des Adels und der Herrenhéuser,
in denen die Tochter sich mit Gesellschaften die Zeit vertreiben.

DB: Ivan Scott, Michael Thomas
Vorlage: Whitley Strieber (The Hunger, 1981)

mit Catherine Deneuve, Susan Sarandon, David Bowie

XXDie Begierde, die Miriam Blalock (Catherine Deneuve) verspurt, bezieht
sich bald auf eine erfolgreiche Arztin der achtziger Jahre, Sarah Roberts

Mann ein paar Stunden vergeblich auf die Arztin und verlasst das Kranken-
haus as Greis. Dr. Roberts sucht ihn anschlief3end erfolglos und trifft auf
Mrs. Blalock, die sie schon bald verzaubert. Auch hier wird mithilfe von
Traumsequenzen gezeigt, wie stark Miriams Einfluss auf Sarah ist, obwonhl
sie sich noch nicht personlich begegnet sind. In der realen Begegnung
schwingt von der ersten Minute an eine erotische Anziehung zwischen den
beiden mit, die durch Miriams kiihles, aber dennoch heftiges Flirten auf die
Spitze getrieben wird. Sarah bekleckert sich mit Sherry, woraufhin sie ihr
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Hemd auszieht ... Die beiden Frauen landen im Bett!™

— ene durchgestylte
und fast sterile Sexszene — in der Sarah von Miriam gebissen wird. Von da
an braucht Sarah Blut, um weiterleben zu kdnnen. Sie ist Miriam etwas un-
willig verfallen. In einer weiteren erotischen Begegnung schlitzt sich Sarah
mit Miriams Anchkreuz™>! die Halsschlagader auf, um dem ewigen (bise-
xuellen?) Leben, das auf sie wartet, zu entgehen. Verzweifelt vor Schmerz
schleppt Miriam sie auf den Dachboden, wo all ihre anderen ehemaligen
Geliebten steinalt und untot dahinsiechen. Ihr Erscheinen animiert die le-
benden Mumien, sich Miriam begehrlich zu ndhern. Entsetzt weicht sie zu-
ruck und fallt Gber die Brustung in einen fur sie nun tédlich endenden Sturz.
Mit ihr sterben auch ihre Geliebten, nur Sarah Gberlebt und ist offenbar — so
zeigt die letzte Szene — in ihre Ful3stapfen getreten. Am Ende zeugt ein Sarg
auf einem Dachboden in einer fremden Stadt von einer gealterten Geliebten,
die von Sarah verfuhrt worden war.

Stand in den friheren Versionen der Biss in den Hals symbolisch fir eine
sexuelle Begegnung, so ist in dieser Interpretation des Vampirmythos das
Beil3en bereits in die Sexszene integriert, es gehort dazu.

Als eine Freundin mir damals von dem Film erzahlte, bevor ich ihn selbst
gesehen hatte, sprach sie fast nur von der Liebesszene zwischen Catherine
Deneuve und Susan Sarandon, so dass ich den Eindruck einer Romanze be-
kam. Nur in einem Nebensatz erwéahnte sie, dass es ansonsten ein recht bru-
taler Vampirthriller sei*®?. Statements dieser Art beweisen, dass der "Hun-
ger" nach leshischen Darstellungen im Hollywoodfilm so stark war, dass die
unangenehmen Teile der Handlung ausgeblendet wurden. Catherine Deneu-
ve im Bett mit Susan Sarandon — das reichte, um dieses Publikum ins Kino

zu locken. Die Blitezeit des Vampirfilms war in den Achtzigern vorbei,

%% 1n Celluloid Closet — Gefangen in der Traumfabrik (USA 1995, Rob Epstein, Jeffrey
Friedman) erzdhlt Susan Sarandon im Interview, es sei urspriinglich geplant gewesen, dass
Miriam Sarah betrunken macht, damit sie sie besser verfiihren kénnte. Sarandons Kommen-
tar dazu: "Certainly, you know, you wouldn't have to get drunk to bed Catherine Deneuve, |
don't care what your sexual history to that point has been.” Im deutschen Voiceover lautet
das Ubersetzt: "Man muss nicht betrunken sein, um mit Catherine Deneuve schlafen zu
wollen, egal, welche sexuelle Orientierung man vorher hatte."

1 Das Anch ist eine &gyptische Hieroglyphe, die hier als Symbol, einen Anhanger, fiir ein
ewiges Leben verwendet wird.

%2 Eine shnliche Geschichte erzahlt in Celluloid Closet — Gefangen in der Traumfabrik
auch Jan Oxenberg.
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obwohl im Bereich des Horrorfilms immer wieder ménnliche wie weibliche

(und mitunter bisexuelle) VVampire inszeniert werden™>.

3.3 Hetero-Sexfilme mit L esbeneinlage

Vermutlich gibt es Sexfilme bereits so lange, wie es das Medium Film gibt
— auch wenn natiirlich nicht alles tiberliefert bzw. erhalten ist. Ahnlich wird
es auch immer "Lesbensex" in dieser Art von Filmproduktion gegeben ha-
ben. Einer der ersten und wenigen pornografischen Filme mit lesbischen
Sexszenen, die heute noch erhalten sind, ist Saffo e Priapo (Italien 1921/22,
18 min)*>*. Im australischen Filmarchiv "ScreenSound" in Sydney befindet
sich ein anonymer "L esbenporno” ohne Titel von 1925, bel dem drei Frauen
sich miteinander im Bett walzen und streicheln, bis spéater ein Mann hinzu-

kommt*>®

. Vermutlich handelt es sich hier um einen privaten Film, der nicht
im Auftrag oder vor dem Hintergrund einer Produktionsfirma entstanden ist.
Die Kameraist starr, es gibt keine Schnitte.

Spéter, in den funfziger Jahren, beeinflusste politische und sittliche Zensur
zunehmend die Filmindustrie, so dass viele Produzentinnen nur darauf war-
ten, die auferlegten Tabus brechen zu kénnen.

Die Sex- und Pornofilme, die in den sechziger und siebziger Jahren entste-
hen, sind durchweg frauen- und lesbenfeindlich. Trotz oder gerade aufgrund
des Einflusses der Frauenbewegung werden Frauen as willige Sklavinnen
inszeniert und genusslich erniedrigt und ausgebeutet. Vielen Produktionen
liegt ein abgrundtiefer Hass auf Frauen zugrunde, der Ende der siebziger

Jahre dafr sorgt, dass die Gewaltszenen international zunehmen.

worden waren, in realistisch anmutender Weise abgeschlachtet werden, trieb
die US-amerikanischen Feministinnen auf die Strae™®.

Nicht nur, dass Manner ihre Lust mit Hilfe von Frauenverachtung befriedi-
gen — nein, sie verdienen auch Massen von Geld an dieser Industrie. Das

%% Siehe zu lesbischen Vampirinnen auch Weiss, Andrea (1992): S. 84-108.
1% vgl. Seeflen, Georg (1994), der den Film dem Jahr 1923 zuschreibt.

%% Diesen Filmausschnitt verdanke ich den Recherchen von Barry McKay.
%% Siehe SeelYen, Georg (1990): S. 270ff.
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zeigt auch die aufschlussreiche Langzeitdokumentation Rate it X — Nur fir

der sowohl Konsumenten als auch Produzenten und Verkaufer sexistischer
Produkte quer durch die USA interviewt werden.

Die Geschichte der O
(Histoire d'O)
Frankreich/BRD 1975
R: Just Jaeckin

DB: Sébastien Japrisot
Vorlage: Pauline Réage (= Dominique Aury, Roman, 1954)
mit Corinne Cléry, Udo Kier, Martine Kelly, Anthony Seel

XXIn der BRD sorgte der sadomasochistische Sexfilm Die Geschichte der
O fur Furore. In vielen Stadten demonstrierten Frauen, verbarrikadierten
Kinos oder beschlagnahmten den Film™’.

revoltiert keine der Frauen; sie lassen alles aus Liebe tiber sich ergehen bzw.
sind mit den Demitigungen einverstanden. Neben den erniedrigenden Se-
xualakten, die O Uber sich ergehen lasst, werden die Frauen meistens nackt
oder nur durftig bekleidet vorgefuhrt, wahrend alle Méanner den ganzen Film

hindurch vollstandig angezogen bleiben.

und vorher von Gallimard, geschrieben, um ihn damit zu beeindrucken. In
der vdlligen Hingabe an einen anderen Menschen drticke sich nicht nur das
Bedlrfnis nach Befreiung aus, sondern auch eine gewisse Freude an der

Zerstdrung™®.

%7 Siehe dazu Zuschauerproteste gegen " Die Geschichte der O" (1976): S. 3-5.
%% Siehe zu den Romanhintergriinden die Dokumentation Eine Geschichte der O [Ecrivain
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Der skandalumwitterte Roman™® beschreibt die Erniedrigung der Frauen
nicht so geschmécklerisch wie die Verfilmung, die alein auf die Zurschaus-
tellung gedemitigter Frauen zielt.

Beim Rétselraten um die Urheberschaft des Textes konnten sich die meisten
Kritikerlnnen nicht vorstellen, dass der Roman von einer Frau verfasst wor-

den sein konnte'®,

In meiner Datenbank machen die trashigen'® Sexfilme knapp 22 Prozent
aus — was ziemlich vidl ist. Um einen kurzen Einblick in die Inhalte dieser
Filme zu geben, greife ich ein paar Beispiele heraus. Im sich entwickelnden
Aufschwung des Sexfilms Anfang der sechziger Jahre wurden Verbote we-
gen obszbner Szenen gern umgangen, indem den aufreizenden Darstellun-
gen ein Hauch von Objektivitét und Wissenschaftlichkeit verliehen wurde.

XXEin Paradebeispiel ist der bereits 1965 entstandene Chained Girls (*
Verkettete Madchen)®®. Eine mannliche, wichtig und ernsthaft klingende
Stimme im Off kommentiert gestellte Szenen zwischen Lesben, die authen-
tisch anmuten wollen, aber viele zeitgendssische Klischees bedienen. Zahl-
reiche Statistiken werden zitiert ("medical journals') — ohne eine einzige
Quelle explizit zu nennen —, die das Ausmal3 der vom Leshischsein "betrof-
fenen" Frauen deutlich machen sollen. In Schwarz-weil3 werden Frauen ge-
zeigt, die sich privat treffen und "locker” miteinander ins Gesprach kom-
men, um schliefdlich den sexuellen Akt einzuleiten. Nach Mawra gibt es bei
den Lesben ein Aufnahmeritual fir neue Frauen, das "Coming-out” genannt
wird. Die erfahrenere Lesbe sagt der Neuen, wie sie sich zu verhaten, was
sie an Kleidern zu tragen hat. Nicht selten vergewaltigt die ganze Gruppe

%9 Siehe zum Roman selbst ausfiihrlicher Benjamin, Jessica (1989).
199 Siehe zur Frage der Autorin auch Kaplan, Louise J. (1991): S. 259-364. Kaplans Ab-
handlung war tbrigens die Grundlage fur den Spielfilm Female Perversions (* Weibliche

halt.

181 "Trash" bedeutet so viel wie Miill. "Trashige", also minderwertige Filme erfreuen sich
jedoch grof3er Beliebtheit, da der Fantasie hier weder ethische noch logische Grenzen ge-
setzt werden und nichts von dem Dargestellten ernst gemeint zu sein scheint.

102 sky, Melissa (2002).
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brutal eine einzelne Frau. AulRerdem ist fast jede Lesbe daran zu erkennen,
dass sie sich beim Anblick einer anderen Frau exzessiv die Lippen leckt.

Mit welchem Ziel wurde so etwas gedreht?

Warum auch immer — Méanner scheinen Gefallen an lesbischen Sexszenen
zu haben; deshalb wird so oft ein "Liebesspiel” zwischen Frauen als Inter-
mezzo in einen an Manner adressierten Film eingebaut. Zum einen nutzte
Mawra ein Thema, Uber das in den sechziger Jahren viel gesprochen und
berichtet wurde. Es etablierte sich gerade die nordamerikanische Frauen-
und Lesbenbewegung. Mit seinem Kommentar weckt er sowohl Furcht als
auch Neugier. Zum anderen konnte er das Thema fir seine Zwecke aus-
schlachten, seine zweifelhaften Weisheiten als wissenschaftliche Erkenn-
tnisse verkaufen und gleichzeitig viele Frauen in intimen Szenen inszenie-
ren.

Filme, die nach einem bestimmten Muster funktionieren, werden von den
Studios gern in Serie produziert. Diese Praxis ist heute gangig und bekannt.
Beim zweiten, spatestens beim dritten Teil werden teure Stars gegen billige-
re Schauspielerlnnen ausgetauscht, das Handlungsschema des ersten Teils
wird entweder kopiert oder variiert. In Bezug auf Filme mit primér eroti-
schem Inhalt ist diese Vorgehensweise Programm. 1973 startete mit Ema-

nuela ein sogenannter Softsexfilm, der zahlreiche weitere Produktionen mit
ahnlich lautenden oder an diesen ankntpfenden Titeln nach sich zog und

hier stellvertretend fir all die anderen "Serien" dieser Art stehen soll.

Frankreich 1973

R: Just Jaeckin

DB: Jean-Louis Richard
Vorlage: Emmanuelle Arsan (Roman, 1959)
mit Sylvia Kristel, Daniel Sarky, Marika Green

XXEmanuela (oder auch Emmanuelle, in den unterschiedlichsten Schreib-
weisen) ist mit einem Diplomaten verheiratet und lebt mit ihm eine offene
mit oder auch ohne ihren Mann diverse sexuelle Abenteuer mit den schein-
bar unterschiedlichsten Menschen. War ihr Mann nicht dabel, erzéhlt sie

ihm ausfuhrlich von den Begegnungen, so dass haufig eine Stimme im Off
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die gezeigte Szenerie kommentiert.

In diesem ersten der Emanuela- oder auch Emmanuelle-Filme lernt sie die
von der Erotik dieser Frau derart angetan, dass sie vorubergehend eine
dauerhafte Beziehung mit ihr anstrebt. Aber Bee will davon gar nichts wis-
sen. Und so kehrt Emanuela zu ihrem Ehemann zuriick und driftet mit ihm
in ihr néchstes erotisches Abenteuer. Das leshbische Zwischenspiel war eine
Station auf dem Weg zur wahren Erfullung in der Sexualitét mit Mannern.
Bemiiht sich diese Inszenierung noch, Charaktere auszufeilen und Geschich-

ten zu erzéhlen, reihen etliche Nachfolgefilme — wie Emanuela — Garten der

eher willkdrlich erotische Episoden aneinander. Hintergrund bilden soge-
nannte exotische Lander, denen das Klischee ein reges und ungehemmtes
Sexualleben unterstellt: hier Thailand, dort Hongkong oder Africa (Black
Emanuelle in Africa (Emanuelle et les filles de Madame Claude, Frank-
reich/Italien 1979, Joe D'Amato).

Gerade die fir Manner gedrehten Sexfilme lassen in der Regel keinen Zwei-

fel dartiber aufkommen, welche sexuellen Begegnungen als wichtig einges-
tuft werden und welche nur als Vorspiel gedacht sind.
Anfang der sechziger Jahre entstand in Frankreich ein Film, der ein bis heu-
te beliebtes Klischee in Heterokreisen aufgriff: Junge Frauen sind nur so
lange leshisch, bis sie an den richtigen Mann geraten.

Le quatriéme Sex

Frankreich 1961

R: Michel Wichard

DB: Jean Mitry, LaVerne Owens (Dialoge), Alfonso Ginema (Story)
mit Nicole Burgot, Brigitte Juslin, Richard Winckler

XXFrauen, die sich zunachst nur fur Frauen interessieren, werden hier als
Le guatrieme Sex (* Das vierte Geschlecht) bezeichnet.

mit Vorliebe nackt. Als die junge Caroline ihren Bruder Michel besucht,
begegnen sich Caroline und Sand in einer Kneipe. Sand drangt sich zwi-
schen die beiden. Michel etikettiert Sand als "viertes Geschlecht”. Auf einer
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Party, die in eine heterosexuelle (!) Orgie mundet, obwohl zahlreiche
Schwule und Lesben anwesend zu sein scheinen, l&sst sich Caroline von
Sand malen und verfihren, eiferstichtig kommentiert von den anderen weib-
lichen Geliebten.

Michel, der sich Sorgen um seine Schwester macht, stirmt die Party, tber-
waltigt Sand und kisst sie gegen ihren Willen. Es dauert aber gar nicht lan-
ge, da gefdlt es ihr, von ihm geklsst zu werden. Sie verliebt sich unsterb-
lich in ihn, schwort dem "vierten Geschlecht” ab und wirbt um seine Gunst.
Michel jedoch, der aus Stolz nicht in Konkurrenz zu anderen Frauen treten
mochte, wehrt sie ab, bis gemeinsame Freundinnen zwischen ihnen vermit-
teln kdnnen.

Die Message ist glasklar: Lesben missen notfalls mit Gewalt von der Unwi-
derstehlichkeit eines Mannes tiberzeugt werden'®.

Neben solch einer Heterosexualisierung sind Dreiecksgeschichten besonders
beliebt, an denen zwei Frauen und ein Mann beteiligt sind. Die Grenze zwi-
schen interessanten und/oder anspruchsvollen Dramen und der Ausschlach-
tung des Motivs in Sexfilmen verlauft flief3end.

Die Palette reicht von dummlichen Sexplots wie Pornografie illegal (BRD

ril) bis zu rassistischen Produktionen wie Sklavin fur einen Sommer (L' Al-

cova, Italien 1984, Joe D'Amato), um nur einen winzigen Ausschnitt aus
diesem oft bedienten Genre zu zeigen. In der Regel wird leshischer Sex we-
niger leidenschaftlich und weniger befriedigend dargestellt; meistens finden
die Frauen erst im Sex mit den Mannern ihre Erflllung. Als klassische

193 Bei der Veroffentlichung des Filmsin den USA hatte wiederum Radley Metzger (siehe
auch Junge Rosen imWind) seine Finger im Spiel. Daich nur diese seine englisch synchro-
nisierte Fassung kenne, kann ich nichts tiber mogliche Eingriffe schreiben. VHS-Video
verdffentlicht von First Run Features, New York o. J.
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Mann) nicht dramatische, sondern derb-witzige Register in Eine Frau fir
2wei (Gazon Maudit, Frankreich 1995).

4  Entscheidung zum " Anderssein” : Coming-out

Der englische Begriff "Coming-out” (Herauskommen), inzwischen langst
ein Schlagwort, bezeichnet die Erkenntnis und das Offentlich-Machen der
homosexuellen oder transsexuellen Identitét einer Person. Jede Abweichung
von der gesellschaftlichen Norm erfordert einen Umgang mit den daraus
resultierenden Sanktionen und Konflikten.

In den sechziger Jahren wurde die Tabuisierung von (Homo-) Sexualitét in
den westlichen Landern ein wenig aufgeweicht. Dazu beigetragen haben

(1942) knupfte Mitte der siebziger Jahre an Kinseys Veroffentlichungen an.
Anders as Kinsey ging es ihr darum, am Beispiel der Sexualitét die Unterd-
riickung der Frau durch den Mann aufzuzeigen'®. In den sechziger Jahren
formierte sich in den USA eine Frauenbewegung mit dem Ziel der Selbstbe-
stimmung und der Abschaffung des Patriarchats. In der BRD entstand Ende
der Sechziger ebenfalls im Zuge linker Studentlnnenaktivitédten eine neue

166

Frauenbewegung—". Auch Lesben begannen, ihre Rechte einzufordern und

bezogen die Medien Film und Fernsehen wiederholt in ihre Aktivitaten
- 167
ein—’.

Das Coming-out, so soll die Vielzahl der hier besprochenen Filme zeigen,

1%4 Die Ergebnisse seiner Befragungen sind al's Kinsey Report in die Geschichte eingegan-
gen und erschienen 1948 als Sexual Behavior in the the Human Male, 1953 als Sexual Be-
havior in the Human Female.

1% Der sogenannte Hite Report wurde 1976 zum sexuellen Erleben der Frau und 1981 zum
sexuellen Erleben des Mannes publiziert.

1%% Siehe auch Das Weiberlexikon (1995): S. 171-180.

187 Siehe dazu auch Boxhammer, Ingeborg (2007).
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ist ein zentrales und wichtiges Anliegen internationaler Filmproduktionen.

Folge der nach ihr benannten Serie Ellen (1994-1998) quas doppelt: Die
von ihr verkdrperte Figur verkindet ihr Lesbischsein — allerdings zunéchst
unbeabsichtigt— 6ffentlich und dehnt diese Verdffentlichung auf die Person
von Ellen DeGeneres aus'®®,

Auch wenn im neuen Jahrtausend ein (westliches) Coming-out sicher leicht-
er falt als vor zehn, zwanzig, dreildig oder finfzig Jahren — Homosexualitét
ist immer noch nicht selbstverstandlich. Auf der Berlinale 2002 wurde ein
sehr aufschlussreicher Kurzfilm mit dem Teddy ausgezeichnet: Celebration
jahriger Junge ist aufgeregt und nervos, drickt sich vor einem offenbar gro-
Ben Auftritt in Anzug und Krawatte in seinem Zimmer herum, bis ihn die
Erwachsenen schliefdlich holen. Im Frelen sind alle aufgestellten Stuhle von
Verwandten und Bekannten besetzt, erwartungsvoll schauen sie auf den
kleinen Knirps, der jetzt zum Mikrofon tritt. Er outet sich 6ffentlich as ho-
mosexuell ("gay") und erntet freudigen und stolzen Beifall.

Zwar sind solche grofd angelegten Coming-out-Szenarien in Europa nicht
ublich, aber wir kennen sie aus zahlreichen amerikanischen Filmen, in de-
nen eine Ubung bei den vid zitierten PFLAG-Gruppen — Initiative fur
Schwule, Lesben und ihre Angehorigen™® — darin besteht, sich ffentlich
vor Publikum zur eigenen Homosexualitdt zu bekennen. Das, was mich an
Celebration so bertihrt, ist die Tatsache, dass ich diese Episode nach wie vor
fir undenkbar, fur vollig unrealistisch halte. Wére es denn vorstellbar, dass
ein M&dchen zu seiner Kommunionsfeier sein Lesbischsein bekannt? Und
wére es weiter vorstellbar, dass alle Géste davon begeistert sind? Wonhl

kaum. Ein vorgefertigtes Ritual zum Coming-out wére auch gar nicht win-

199 PFLAG (Parents, Families and Friends of Lesbians and Gays/Eltern, Familien und
Freunde von Leshen und Schwulen) ist eine popul&re nordamerikani sche Selbstorgani sati-
on, die 1972 von der Mutter eines Schwulen ins Leben gerufen wurde und inzwischen tber
200.000 Mitglieder zahlt. Inzwischen gibt es auch Gruppen aul3erhalb von den USA. Als
européische Lander haben England, Frankreich und Italien PFLAG-Gruppen. Siehe
http://www.pflag.org, Download 8/2006.
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schenswert. Aber sobald Rituale umgekehrt werden, entlarvt sich in der ent-
stehenden Absurditét, wie fest verwurzelt Konventionen auch in uns selbst

sind'".

4.1 KurzeRuckschau: Erste Sendungen im Fernsehen

Wann stand im Fernsehen das erste Ma eine Frau dazu, dass sie Frauen
liebt? Eine Auswahl dokumentarischer Produktionen europaischer und/oder
englischsprachiger Lander zeigt die ersten Ansdtze zum Coming-out auf
dem Bildschirm.

Im britischen Fernsehen wurden die ersten Lesben 1965 portrétiert. Eine der
Frauen, die sich 1971 in der Dokumentation The Important Thing is Love (*

Wichtig ist die Liebe, 60 min) outete, verlor daraufhin ihren Job*"™.

Teillweise war die Ausstrahlung von Fernsehsendungen zum Thema Homo-

australische Fernsehen ein Feature Uber Lesben. Love is Love (* Liebe ist
Liebe, Australien, 30 min) ist ein aufklarender Beitrag tUber lesbisch |ebende
Frauen. Die Interviewten, die sich zu ihrer sexuellen Orientierung &auf3ern
oder von Diskriminierungserfahrungen berichten, wagen aus Angst nicht,
ihr Gesicht zu zeigen, daher bleiben die Koépfe meist abgedunkelt. Auch
Wissenschaftler werden befragt, die Uber diverse Konversions-"therapien”
(Umerziehungsmal3nahmen u. a. mit Stromschlégen) berichten, die zu dieser
Zeit nicht nur in Australien Anwendung fanden. Erst 1973 wurde Homose-
xualitét in den USA von der Liste geistiger Krankheiten gestrichen'’.

1967 widmet sich in den USA eine Episode der CBS Reports den Homose-
xuellen. Hier kommt auch eine Frau zu Wort. Aber der Tenor der Sendung
ist homosexuellenfeindlich und stempelt Schwule und Lesben zu kranken

170 Siehe auch das eklatante Beispiel der Umkehrung der Geschlechterverhatnisse in der
norwegischen Satire Die Tochter Egalias von Gerd Brantenberg, die den Roman bereits
1977 schrieb: Brantenberg, Gerd (1992°).

7! Siehe http://www.brightonourstory.co.uk/newsl etters/summer00/l ove.htm, Download
8/2006.

2 Dass die | dee, Homosexualitét zu therapieren, nicht ausstirbt, zeigt der Aufsatz von
Wolf, Gisela (2006): Konversions- und reparative Therapien, auf
http://www.|esbengesundheit.de/, Download 12/2006.

123




Das Begehren im Blick
Streifziige durch 100 Jahre L esbenfilmgeschichte
Ingeborg Boxhammer (Republish 2009)

AuRenseiterlnnen ab'”®. Ende der sechziger Jahre beginnen Lesben und
Schwule in den USA, offentlich fur Akzeptanz und Anerkennung zu wer-
ben. Nichtsdestotrotz jagt in dieser Zeit eine Polizeirazzia die néchste. Als
die Polizei am 27. Juni 1969 Géaste des New Y orker "Stonewall Inn" in der
Christopher Street festnimmt, wehren sie sich und es kommt zu einer mehr-
tagigen Stral3enschlacht. Dieser Zwischenfall gilt als Beginn einer Homose-
xuellenbewegung, an den inzwischen ja vielerorts — auch in Europa — als
Christopher Street Day oder Gay Pride erinnert wird"™.

Die "schwule Fernsehgeschichte" begann in Deutschland friher als die les-

bische: 1965 zeigte in 8§ 175 — Betrachtungen zu einem Problem der Straf-

WDR die Diskussion eines juristischen Seminars tber die Strafrechtsreform.
Ein Schwuler stand mit dem Ricken zum Seminar (um nicht erkannt zu
werden) Rede und Antwort. Trotzdem verlor er nach der Ausstrahlung sei-

nen Arbeitsplatz; der Sender suchte ihm einen neuen Job'”.

des Volkswartbundes'’®, der nachdriicklich fiir den Erhalt des § 175 eintritt
und keinen Zweifel am Zusammenhang zwischen Homosexualitét und Kri-
minalitét 14sst. Im Nordschau-Magazin'”’ des NDR wird bereits 1969 |eshi-
sche Liebe zum Thema. In einem Interview zeigt sich eine junge Frau in
ihrem Selbstverstdndnis as Lesbe fir diese Zeit Uberraschend selbstbe-
wusst. Die (Fernseh-) Auffihrung — und zahlreiche lokale Vorstellungen
von Rosa von Praunheims Nicht der Homosexuelle ist pervers, sondern die

Stuation, in der er lebt (BRD 1970, 65 min) — waren ausschlaggebend fur

erste schwul-lesbische Gruppenbildungen. Der Film wurde mit einer an-
schliefRenden Fernsehdiskussion ausgestrahlt und sorgte bundesweit fir

"% The Queer Encyclopedia of Film and Television (2005): S. 10f.

17 Siehe dazu auch die Dokumentation Before Stonewall (* Vor Stonewall, USA 1983,

175 Peter von Zahn, zitiert in Kramp, Mario; Solle, Martin (1995): S. 146.

7% Der 1898 gegriindete Volkswartbund agierte als "Bischofliche Arbeitsstelle fiir Fragen
der Volkssittlichkeit" gegen die Homosexualitdt und fir den Erhalt des Paragrafen 175.
Vgl. Gotzmann, Joanna (1995): S. 170. Auch hétte der Volkswartbund sehr gern lesbische
Liebe ebenfalls unter Strafe gestellt. (S. 178)

7 Ausschnitte daraus zeigt Die Sex-Rolle — 50 Jahre siindiger Bildschirm (NDR 2006, 180
min).
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Aufmerksamkeit'”®. Mit der Sendung Das Podium (1970) und dem Beitrag
Wenn lhr Sohn so wére? (ZDF 1971)*" wird Schwulen nach wie vor sehr
vereinzelt ein Platz im Fernsehen eingeraumt.

Die "leshische Fernsehgeschichte" beginnt mit Zartlichkeit und Rebellion —

einer Dokumentation, in der eine Handvoll Frauen von ihrem leshischen
Leben erzahlt. Im Dezember desselben Jahres bringt das ZDF in einer Folge
von Ehen vor Gericht (1970-2000) den inszenierten "Fall" einer Ehefrau auf

den Bildschirm, die wegen ihrer Liebe zu einer anderen Frau die Scheidung

einreicht*°.

1974 folgt ... Und wir nehmen uns unser Recht! Lesbhierinnen in Deutsch-

und diskutieren ihre politischen Forderungen. Auch hier versteckt eine Frau
aus Sicherheitsgrinden ihr Gesicht hinter einer Maske, um ihrer Familie
nicht zu schaden.

Die erste franztsische Fernsehdiskussion tiber Homosexualitét sendet "An-
tenne 2" 1975 in Frankreich'®".

In der Schweiz lauft im Anschluss an ein Schauspiel mit schwuler Thema-
tik'® in der Telearena 1978 eine hitzige Debatte tiber Schwule und Lesben,

183 teilnimmt. Die frauenbewegte

schnitte aus der Telearena gezeigt und kommentiert werden.

178 Siehe auch Leidinger, Christiane (2007). Als die Dokumentation am 15. Januar 1973 in
den dritten Programmen der ARD laufen sollte, klinkte sich der Bayerische Rundfunk zen-
sierend aus.

79 vgl. http://www.schwulencity.de, Download 9/2006.

1% Die Reihe Ehen vor Gericht lief von 1970 bis 2000 im ZDF und stellte Ehekonflikte in
einem dokumentarischen Stil nach. Siehe auch http://www.wikipedia.de, Download 8/2006.
181 Siehe http://www.lalucarne.net/oeil /pause%20l ecture/articles/article_204.html, Down-
load 8/2006.

182 Das Theaterstiick hiel Homosexualitét und wurde von Joe Stadel mann geschrieben.
http://ost-dozwil.net, Download 8/2006.

Ausstrahlung u. a. fur Furore gesorgt, weil der Bayrische Rundfunk sich ausgeklinkt hatte.
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Inzwischen hat sich die Prasenz von Lesben oder Schwulen auf den Bild-
schirmen zumindest im deutschen Fernsehen stark verandert. Homosexuelle
Rollen und Liebesgeschichten, in der Regel géngigen Klischees folgend,
haben Einzug in eine Reihe von Vorabendserien wie der Lindenstralle
(1985-2007f) oder Marienhof (1992-2007f) und Gute Zeiten, schiechte Zei-
ten (1992-2007f) erhalten. Ahnliche lesbische Charaktere waren auch in
Roseanne (1988-1997), Emergency Room (1994-2007f) oder Ally McBeal
(1997-2002) zu sehen'®. Dokumentationen oder ernst zu nehmende Repor-
tagen sind immer noch &ul3erst selten.

Die ersten Filmfrauen, die das Medium Film in eigenen Produktionen fur ihr
Coming-out nutzten, wahlten Uberwiegend experimentelle Formen fur ihr
Anliegen.

4.2 Lesbische Avantgarde —Vorkampferinnen der Siebziger

Als Avantgarde wird gemeinhin die Kunst bezeichnet, die sich dem traditio-
nellen Stil verweigert und mit neuen Ausdrucksformen und Themen expe-
rimentiert. Die filmwissenschaftlichen Untersuchungen zum avantgardisti-
schen Flm beschaftigen sich mit wenigen Ausnahmen vorwiegend mit den

mannlichen Vertretern®®®.

4.2.1 BarbaraHammer

18 Siehe zu lesbischen Charakteren in US-amerikanischen Serien besonders Swietlinski,
Jutta (2003).
185 \/gl. den Eintrag zu "Avantgarde" in: rororo Filmlexikon (1978): S. 59f.
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Fotoabdruck mit freundlicher Genehmigung von Barbara Hammer

XXUnter "lesbischen" Gesichtspunkten beginnt die hier gemeinte Avant-
garde erst Ende der sechziger bzw. Anfang der siebziger Jahre. Genannt
1967 in Schizy ihr eigenes Coming-out filmte. Es folgten zahlreiche Kurz-
und spéter auch Langfilme, die sich in ungewdhnlicher Weise mit Lesben
beschéftigten. Ihr experimenteller Kurzfilm Dyketactics von 1974, 4 min,
gilt als der erste von einer Lesbe gedrehte Film mit expliziten Sexszenen™®.

Auch der 1992 gedrehte Film Nitrate Kisses (* Nitrat-Kusse) brach mit Ta-
bus.

Nitrate Kisses
USA 1992

R+ DB: Barbara Hammer, 67 min

Fotoabdruck "Nitrate Kisses" mit freundlicher Genehmigung von Barbara Hammer

186 Sjehe The Queer Encyclopedia of Film and Television (2005): S. 168f.
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XXWie kann gleichgeschlechtliche Sexualitdt tUber die Geschichte hinweg
sichtbar gemacht werden? Hammer montierte Sexszenen alterer Lesben mit
avantgardistischen Filmbildern der Dreifdiger und fligte Interviews mit jun-
gen und alten Homosexuellen hinzu. Besonders spektakulér waren die lust-
vollen Zartlichkeiten zwischen nackten &lteren Lesben; auch hier betrat
Barbara Hammer filmisches Neuland.

History Lessons
USA 2000

R+ DB: Barbara Hammer, 65 min

XXHammer mixt gern dokumentarisches Material mit ihren subjektiven

Statements und erzadhlt in History Lessons (* Geschichtsstunden) sehr el-

genwillig die amerikanische Geschichte nach. Wochenschaumaterial (News-
reels) montiert und kommentiert sie so, dass der Eindruck einer feminis-
tisch-lesbischen Unterwanderung entsteht. Das ist ein provozierend-
aufschlussreiches Verfahren, das deutlich macht, wo "unsere" Geschichte
Uberall verschwiegen oder deren Dokumentierung verhindert wurde, aber
unter anderen Umstanden hétte vorhanden sein konnen. Andererseits |asst
sich nicht genau nachvollziehen, was "echte" und was "erfundene” Informa-
tionen sind — genau das war nach eigener Aussage Barbara Hammers Ab-
sicht*®’. Hammers inzwischen tiber 80 Filme sind aufgrund ihrer subjektiven
und experimentellen Struktur nicht unumstritten. Vor alem im deutschspra-
chigen Raum waren/sind sie kaum zu sehen und — wenn eine der englischen
Sprache und der US-amerikanischen Geschichte nicht so méchtig ist — auch
schwer zu verstehen.

Lover Other — The Sory of Claude Cahun und Marcel Moore
USA 2006

R+ DB: Barbara Hammer, 55 min

XXAls wéren ihre bisherigen Arbeiten lediglich Fingertibungen gewesen,
nutzte Barbara Hammer all ihre Fahigkeiten in dem beeindruckenden Portréat
zweler lespbischer Kinstlerinnen und Widerstandskampferinnen. Lover

87 v/gl. das Interview mit ihr auf der DV D-Edition von History Lessons. First Run Featu-
res. Erschienen 2000 in den USA.
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Kunst schufen und auf der Kanalinsel Jersey den Nazis trotzten. Der Film
geht weit Uber eine herkdmmliche Dokumentation hinaus, verwebt ge-
schickt Biografie mit Interviews von Zeitzeuglnnen, Texten der Kunstlerin-
nen und Kostproben ihrer bildlichen Kunst. Lover Other ist eine der weni-
gen Dokus, die weder das Dokumentarische noch das Experimentelle als
Selbstzweck nutzen, sondern beides zu einem gelungenen Kunstwerk zu-

sammenfUhren.

4.2.2 Jan Oxenberg

horen oder zu sehen — schon gar nicht in Europa. Sie war eine der Ersten,
die bereits bestehendes eigenes Filmmaterial aus lesbischer Perspektive neu
Uberarbeitete und so ihre scheinbar angepasste Kindheit mit humoristischen
Uberspitzungen als die einer zukiinftigen Radikallesbe entlarvte.

R: Jan Oxenberg, 12 min

XXGanz offenbar "schitzte" ihre Rolle als Cheerleaderin — so zeigt sie sich
in ihrem privaten Home Movie — sie nicht davor, sich in M&dchen/Frauen zu
verlieben.

A Comedy in Sx Unnatural Acts

USA 1975

R: Jan Oxenberg, 26 min

XXAuch A Comedy in Sx Unnatural Acts (* Eine Komddie in sechs unna-
turlichen Akten) fuhrt die Zuschauerin in ihrer Einschétzung des Gesehenen

aufs Glatteis. Hier greift Oxenberg sechs Klischees Uber Lesben auf und
scheint sie im nachsten Moment zu bestétigen. Aber dann erdffnet der néch-
ste Schnitt einen anderen Blick auf das vorgeblich zutreffende stereotype
Bild. Eine junge Frau "stylt" sich zur Verabredung, schminkt sich jedoch
nicht, sondern bindet sich eine Krawatte. An einem Tanzabend wartet eine

isolierte Frau, mit der offenbar kein Mann tanzen wollte, bis eine Frau als

188 74 Claude Cahun siehe auch die Dokumentation Playing a Part — A Story of Claude

ne, 44 min).
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Partnerin erscheint. In einer anderen Episode flirten zwei Frauen miteinan-
der und benutzen Flirtklischees, die bisher nur in heterosexuellen Zusam-
menhangen zu sehen waren™®.

Jan Oxenberg hat neben diesen beiden Klassikern kaum mehr Eigenes pro-
duziert. Zu sehen und zu hdren war sie vor allem als eine der Interviewten in
Celluloid Closet — Gefangen in der Traumfabrik (USA/D 1995, Rob Eps-
tein, Jeffrey Friedman, 96 min). In den letzten Jahren verfolgte sie eine an-
dere Karriere und arbeitete u. a. fiir die Fernsehserien Chicago Hope'® und
Cold Case.

4.2.3 Chantal Akerman

XXZur gleichen Zeit etwa wie Barbara Hammer in den USA suchte in Eu-
Ausdrucksmaglichkeiten. Inzwischen hat sie neben einigen unspektakuléren
Spielfilmen auch eine Hollywoodproduktion mit Starbesetzung gedreht.
Allerdings geriet Eine Couch in New York (Un Divan a New York, Bel-

R+ DB: Chantal Akerman
mit Chantal Akerman, Niels Arestrup, Claire Wauthon

XXLeshische Filmgeschichte jedoch schrieb Chantal Akerman mit ihrem
ersten Langfilm Ich Du Er Se. Der Film gliedert sich in drei Teile. Im ers-
ten Tell ist eine Frau, Julie (Chantal Akerman selbst), in ihrer karg einge-
richteten Wohnung zu sehen, in der sie einsam mal hier, mal dort sitzt. Julie
schiebt Einrichtungsgegensténde von einer Ecke in die andere, die Kamera
folgt in gedehnt langsamen Schwarz-weil3-Bildern und ohne wirkliches
Interesse am neuen Platz der Mobelstiicke. Thre Stimme, die lediglich im

Off zu horen ist, kommentiert die trostlos vergehenden Tage, an denen sie

1% Siehe zu Jan Oxenbergs Filmen auch Citron, Michelle (1981): The films of Jan Oxen-
berg. Comic Critique. In: Jump Cut, no. 24-25, March 1981. Auf
http://www.e|umpcut.org/archive/onlinessays/JC24-25f ol der/JanOxenberg.html, Download

2/2007.
199 vgl. The Queer Encyclopedia of Film and Television (2005): S. 138.
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zeitweise an einem Liebesbrief schreibt. Dann endlich — nach Uber einer
halben Stunde, die erst ma durchgehalten werden muss — rafft Julie sich
auf, zieht sich an und begibt sich als Anhalterin an die Stral3e. Ein LKW-
Raststétten und in seinem Wagen verbringt, suggeriert in ihrer Langatmig-
keit so etwas wie Echtzeit. Sie mag ihn und wahrend der Fahrt befriedigt sie
ihn mit der Hand, wéahrend er seine L ebensgeschichte erzéhlt. Schliefdlich ist
sie bel ihrer Exfreundin angekommen. Nach anfanglicher unentschlossener
Abwehr landen die beiden im Bett und lieben einander abwechselnd ruhig,
wild und heftig, indem sie sich immer mehr ineinander verkeilen. Dabel
scheint es weniger um Sex zu gehen als um korperliche Nahe. Da alle drei
Filmteile zeitlich ungefahr gleich aufgeteilt sind, ist diese unorthodoxe Bett-
szene meines Wissens immer noch die langste (ca. 15 Minuten!) nicht por-
nografische der Filmgeschichte; kaum Schnitte, keine Kamerafahrt. Am
nachsten Morgen verldsst Julie ihre schlafende Freundin und féhrt nach
Hause.

Das deprimierende Verkriechen Julies in ihr Apartment macht das Publi-
kum, das unrealistische Schnitte und Geschichten im Zeitraffer gewohnt ist
(langeres Warten wird im konventionellen Kino mit unterschiedlichen
Schnitten auf die fortschreitenden Zeiger einer Uhr ausgedriickt, die die
Zeitspanne umreif3en sollen), entweder aggressiv oder langweilt es. Aber es
liegt ein Reiz darin, eine mehrere Tage umfassende Zeitspanne nicht nur
anzudeuten, sondern fur die Betrachterin nachvollziehbar und damit auch
unausweichbar zu machen. Diese sezierende Bildsprache verlangt von der
Aul¥enstehenden, die Distanz aufzugeben — was im Mainstreamkino gangi-
ger durch triviale Tricks (zum Beispiel Grofsaufnahmen des traurigen Ge-
sichts mit Geigenmusik im Hintergrund) erreicht wird als durch langsame
Bildfolgen. Dieser Minimalismus (keine Farbe, keine Musikuntermalung,
kaum Schnitte, kaum Bewegung der Kamera usw.) ist die konsequente nar-

eine Ingpiration. Ono filmte 25 Minuten lang das Krabbeln einer Fliege auf
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dem nackten Korper einer Frau.

4.2.4 Ulrike Ottinger

eine Reihe von innovativen Filmen, die sich kaum einem traditionellen Gen-

re zuordnen lassen.

Madame X — die absolute Herrscherin
BRD 1977
R+ DB: Ulrike Ottinger

mit Tabea Blumenschein, Roswitha Janz

XX1hr in lesbisch-feministisch-queeren Kreisen wohl berihmtester Film ist

Madame X — die absolute Herrscherin. Sechs Frauen befreien sich vollig

unabhéngig voneinander aus ihrem birgerlichen Leben und folgen dem Ruf
einer geheimnisvollen Herrscherin des Chinesischen Meeres. Gold, Liebe,
Abenteuer und Selbstverwirklichung sollen sie locken. Die Frauen begeben
vergeblichen Versuch, Orlanda, ihre Liebste, aus den Féngen einer
schwimmenden fleischfressenden Pflanze zu retten, ihre rechte Hand verlo-
ren hat. Dieses grausame Erlebnis machte sie zur geflrchtetsten Piratin weit
und breit, denn sie schwor Rache. Per Los wird unter den Frauen eine neue
unnahbar scheinende Herrscherin mit Charme und einem Blumenkohl.
Wahrenddessen wird ein Schiffbrtchiger von der Psychologin Karla Freud-
Goldmund analysiert. Sie stellt ihm Fragen wie:

"Verlésst ihre Seele manchmal den Korper? [...] Fuhlen Sie sich

stark von Personen ihres eigenen Geschlechts angezogen?”
Madame X nimmt Kurs auf die Jacht des Schiffbrtichigen, lésst die Besat-
zung angesichts des ganzen Luxus téten und beméchtigt sich ihrer Wertsa-
chen. An Land wird ihre eigene Besatzung gegen eine neue ausgetauscht,
die jedoch mit der alten identisch ist. Die Dschunke sticht wieder in See.
Die Piratinnen sind extravagant gekleidet; ihre Kostime sollen ihre unter-
schiedliche ethnografischer Herkunft deutlich machen.

Madame X selbst ist in eng anliegendes schwarzes Leder gegossen. Sie
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spricht nicht, stofét lediglich tierdhnliche Laute aus. Insbesondere bei der
Wahl einer neuen Geliebten faucht sie wie ein Tiger, um schlief3dlich geniss-
lich zu schnurren wie eine Katze. Auch die Besatzung spricht so gut wie nie;
manche Stimmen erzdhlen fllsternd im Hintergrund die Vorgeschichte, an-
dere kommentieren respektvoll das aktuelle Geschehen. Well kaum ein Bild,
ein Schnitt oder die untermalenden Geréusche auf etwas zuriickgreifen, das

die Zuschauerin aus der gewohnten Filmsprache kennt, sind nicht alle von

diesem inszenatorischen Experiment begeistert (gewesen)™*.

Freak Orlando
BRD 1981
R+DB: Ulrike Ottinger

mit Magdal ena Montezuma

XXFreak Orlando, eine sehr schwer zugangliche und sehr frei adaptierte

Version von Virginia Woolfs Roman, scheint fast nur aus schrillem Plastik
zu bestehen. Ottinger inszeniert hier eine surreale Weltgeschichte der

den anderen haben kann, erschieldt er/sie die andere der beiden Zwillinge
und tétet damit auch die Liebste.

Johanna d'Arc of Mongolia
BRD 1988

R+DB: Ulrike Ottinger

mit Delphine Seyrig, Ines Sastre

Johanna d'Arc of Mongolia ist eine Art ethnografisches Roadmovie. Lady

Windermere (Delphine Seyrig) reist mit der Transsibirischen Eisenbahn in
die Mongole. Unterwegs macht sie die intensive Bekanntschaft mit der sehr
entfuhrt und lernen deren Lebensumstande kennen. Zur algemeinen Enttau-
schung der neugierigen Touristinnen wird schlief3lich offenbar, dass diese
gpannenden mongolischen Frauen nur wadhrend der Sommermonate in der
Steppe leben, statt — wie erhofft — den urspringlichen Traditionen ihres
Volkes zu folgen. Der experimentell gehaltene Mix aus Reisefilm und eth-
nologischer Studie ist zwischendurch ein wenig langatmig geraten.

Waéhrend in Barbara Hammers Filmen Leshischsein nach wie vor ein Thema

L vgl. Treut, Monika (1981): S. 15.
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ist, hat sich Chantal Akerman Uber lange Zeit zwischenmenschlichen, vor-
wiegend heterosexuellen Beziehungen gewidmet, in denen vor ein paar Jah-
ren auch einmal wieder leshbische Anklange zu finden waren (Die Gefangene
[La Prisonniere], Belgien/Frankreich 2000). Ulrike Ottinger dreht seit Jo-
hanna d'Arc of Mongolia fast ausschliefdlich ethnografische Dokumentar-
filme und inszeniert unter anderem inzwischen vermehrt frs Theater.
Naturlich sind Barbara Hammer, Chantal Akerman, Jan Oxenberg und Ulri-
ke Ottinger nicht die Einzigen, die experimentelle Lesbenfilmgeschichte
geschrieben haben, aber sie zdhlen zu den entscheidenden (ersten) Wegbe-
reiterinnen, die sich Uber filmische Konventionen hinweggesetzt und Neues
versucht haben.

4.3 Liebe ohne Zukunft
4.3.1 Du darfst (mich) nicht so lieben

Hermetisch abgeschlossene Einrichtungen bergen das Potenzial, eine Mini-
welt entwerfen zu konnen, die der AulRenwelt zwar dhnelt, dessen Bezie-
hungs- und Konfliktstrukturen aber aufgrund der Grof3e Ubersichtlich blei-
ben und beliebig entworfen werden kénnen. Diese Institutionen sind tradi-
tionell nach Geschlechtern getrennt, und daher liegt der Fokus von Filmen,
die hier spielen, nicht selten auf den emotionalen Verwicklungen, die sich

unter den Bewohnerinnen ergeben.

Madchen in Uniform (1931

D 1931

R: Leontine Sagan

DB: Christa Winslow, F. D. Andam

Vorlage: Christa Winsloe (Gestern und Heute, 1930)
mit Hertha Thiele, Dorothea Wieck, Ellen Schwanneke

XXMadchen in Uniform gilt langst als Filmklassiker. Uber kaum einen an-

deren Lesbenfilm ist so viel publiziert worden. Obwohl zur Zeit der Weima-
rer Republik zahlreiche andere Romane und Stiicke geschrieben wurden'®?,

die sich mit der Anziehung zwischen Frauen beschaftigen, war nur dieses

192pyhifiirst spricht von etwa 30 Romanen, die von Frauen verfasst wurden und lesbische
Liebe thematisierten. VVgl. Puhifiirst, Sabine (2000): S. 36.
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eine von Christa Winsloe derart erfolgreich™®. Ritter Nérestan bzw. Gestern
und Heute, wie die Vorlage des Films schliefdlich hief3, thematisierte die
Liebe der Internatsschilerin Manuela von Meinhardis zu ihrer Lehrerin
Fraulein von Bernburg. Die Oberin — und scheinbar auch die Lehrerin —
wollen sie von dieser Liebe, die sie offentlich verkiindet hat, heilen. Darauf-
hin sieht Manuela keinen anderen Ausweg, a's sich das Leben zu nehmen.

In Gestern und Heute wurde aus dem Theaterstiick Zaire von Voltaire, das
die M&dchen mit Manuela in der Hauptrolle einstudieren, den Don Carlos
von Schiller. Aus dem Ritter Nérestan wurde der |eidenschaftliche Don Car-
los, der verbotenerweise seine Stiefmutter liebt. Der Wechsel des Theater-
stiicks ist vielleicht zum einen der Popularitdt Schillers, zum anderen dem
fretheitlichen Inhalt geschuldet — quasi as Opposition zum preuf3ischen Mi-
litarismus™®*.

Aus dem Bihnentitel Gestern und Heute wurde Mé&dchen in Uniform, den
tenkomddien durchsetzte. Ob die Regisseurin Leontine Sagan und die Auto-
rin Winsloe damit einverstanden waren oder welche Diskussionen dartber
und Uber den Inhalt gefuhrt worden sind, ist leider nicht mehr nachvollzieh-

bar 195

Wahrend sich zeitgentssische Kritik mit Formeln wie "helkle Ge-
schichte" oder "perverse Verirrung" nicht ndher an den Filminhalt herant-
raute’®, war ein (immer noch) angesehener Filmhistoriker der Ansicht die
Liebe grenze an Pathologie'®”.

Wie wirkt der Kultfilm heute? In der ersten Begegnung Manuelas (Hertha
Thiele) und Fraulein von Bernburgs (Dorothea Wieck) ist der Zauber, den

die Lehrerin auf die M&dchen auszulben scheint, schwer nachvollziehbar.

198 Die Stiicke mit lesbischer Thematik, die zur Auffilhrung gelangten, waren von Mannern
geschrieben worden. Siehe dazu Schéfer, Margarete (1992): S. 182f.

194 Siehe auch: Thuleen, Nancy (1992).

1% K reische, Rosi (1992): S. 193. Hertha Thiele berichtet lediglich von Froelichs Eingrei-
fen, nicht von Sagans Reaktion darauf. Vgl. Schliipmann, Heide, Gramann, Karola (1981):
S. 35.

1% Kreische, Rosi (1992): S. 194f.

97 Toeplitz schlégt vor, bei Froelich von "Mitregie" zu sprechen. Hertha Thiele habe Froe-
lich als eigentlichen Regisseur betrachtet, wahrend Dorothea Wieck diese Funktion Sagan
zugeordnet habe. Toeplitz — dessen fuinfbandige Filmgeschichte immer noch als Standard-
werk gehandelt wird — hatte Schwierigkeiten mit dem leshischen Inhalt, den auch er nicht
Ubersehen konnte: "Die exaltierte Liebe Manuelas zu Fraulein von Bernburg gehort in das
Gebhiet der Psychologie, ja grenzt vielleicht schon an Pathologie.” Vgl. Toeplitz, Jerzy
(1992): S. 217f.
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Streng und wenig herzlich ruft sie Manuela, die ein paar Stufen Uber ihr auf
der Treppe steht, zu sich hinunter. Sie begrufdt sie gleich mit Kritik, denn
Manuelas Haare sitzen nicht richtig. Spatere Begegnungen zeigen, dass Eli-
sabeth von Bernburg nicht so autoritér ist wie sie tut. Aber fast immer be-
ginnt ihre Kontaktaufnahme mit einem ride klingenden "Komm mal her!™
Auch sie ist die Inkarnation preuf3ischer Disziplin und Gehorsamkeit, nicht
nur die stocksteif einherschreitende Oberin. Der Titel M&dchen in Uniform
passt: Manuela muss ihre Privatkleidung gegen die Internatsuniform tau-
schen; zur Visite der Oberin mussen die Madchen — und auch die Lehrerin-
nen — im Gleichschritt antreten und marschieren. Es herrschen "Zucht und
Ordnung” in diesem Stift.

Am Abend warten die M&dchen im Schlafsaal auf den heil3 ersehnten Gute-
Nacht-Kuss der Lehrerin. GrofRaufnahmen der wartenden Gesichter werden
in die Schlafsaalsequenz geschnitten und die lustvolle Freude, die dort zu
sehen igt, straft jede Interpretation, Fraulein von Bernburg sel fur die Méad-
chen ein Mutterersatz, Lugen. Besonders aufféllig benimmt sich die unan-

Manuela zu. Trotzdem ist es Manuela, die ihren Kuss nicht wie die anderen
auf die Stirn, sondern auf den Mund bekommt. Vielleicht macht nicht die
intendierte Freundlichkeit, sondern der Reiz, die Aufmerksamkeit — und
Zartlichkeit — einer distanziert scheinenden Frau zu ergattern, die Faszinati-
on der Lehrerin heute nachvollziehbar. Manuela ist so begeistert von ihr,
dass sie ausgerechnet in ihrem Fach sténdig versagt. Als Fraulein von Bern-
burg sie zu sich zitiert, ihr eines ihrer Unterhemden schenkt und nach ihren
Sorgen fragt, antwortet Manuela:

"Wenn Sie mir abends gute Nacht sagen und dann weggehen und

die Tdre zumachen zu Ihrem Zimmer, dann muss ich in der Dun-

kelheit immer auf die Ture starren.”
Bel diesen Worten wird von Manuela auf das Gesicht der Lehrerin geschnit-
ten, die ernst geworden ist und den Blick senkt. Sie ahnt — und mit ihr die
wissende Zuschauerin —, dass Manuelas Gefuhle tiefer gehen, aus der Sicht
Fraulein von Bernburgs zu tief.
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"Und dann mochte ich aufstehen und riiberkommen zu lhnen, aber
ich weil3 doch, dass ich das nicht darf! Und dass ich fort muss aus
dem Stift und Sie hier bleiben und [heftig] — dass Sie hier jeden
Abend fremde Kinder kiissen!"
Dieser Nachsatz ist kaum zu toppen! Allein das Wort "Kinder" schwécht
diese leidenschaftliche Eifersuchtsszene ab. "Mé&dchen" hétte schon viel
anzuglicher und sexueller geklungen.
Fraulein von Bernburg bleibt gelassen und macht klar, dass sie keines der
Médchen bevorzugen koénne, sie jedoch viel an Manuela denke. Dass die
Lehrerin in ihre Schilerin verliebt sein soll™®, halte ich fir eine Fehlinter-
pretation. Vielleicht kommt im Erleben des Fréauleins von Bernburg ein les-
bisches Begehren vor. Allerdings deutet nichts in ihrem Verhalten darauf
hin, dass sich dieses Begehren auf minderjdhrige Schitzlinge beziehen

konnte.
199 )

studieren die Madchen Schillers Don Carlos ein. Manuela bekommt die
Titelrolle. Nach der erfolgreichen Auffiihrung verkindet sie leicht be-
schwipst und lauthals, Fraulein von Bernburg habe sie lieb. Selbst der dro-
hende Auftritt der Oberin bringt Manuela nicht zum Schweigen: "Alle sol-
len es wissen!" Aber angesichts ihrer ungeheuerlichen Erklarung wird sie
von den anderen isoliert. Ruby B. Rich weist zu Recht darauf hin, dass Ma
nuela hier fir etwas bestraft wird, das sie gesagt und nicht fir etwas, das sie
getan hat*®.

Oberin und Lehrerin fuhren nun jenes schwerwiegende Gesprach Uber die
Sinde und den grof3en Geist der Liebe, den Fraulein von Bernburg vertel-
digt. Aber auch sie empfindet Manuelas Verhalten zunéchst als ungehorig;
allerdings setzt sie sich Uber das Verbot der Oberin hinweg und spricht mit
Manuela, um sie auf den rechten Weg zu bringen. Vergebens. Manuelaweil3

198 \/gl. Gramann, Karola, Schliipmann, Heide (1981a): S. 89 und Puhlfiirst, Sabine (2000):
S. 43

1% Der Name Erika Manns erscheint nicht im Vorspann des Films, aber in Biografien wird
auf ihre Rolle genauso hingewiesen wie in der Dokumentation Flucht ins Leben: Die Erika

209 Rich, Ruby B. (1982): S. 132.
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sich nicht anders zu helfen, klettert die sich windende Treppe bis zum ober-
sten Absatz hinauf, um sich von dort in die Tiefe zu stirzen. Wahrend die
Mitschilerinnen sie retten, hat auch Fraulein von Bernburg plétzlich eine
Art Eingebung und eilt ins Treppenhaus, um rechtzeitig zu Manuela zu ge-
langen.

Moglicherweise erklaren sich zwei weitere Verfilmungen dieses Theater-
stiicks aus dem Erfolg, den der Film auch im Ausland hatte. So gibt es eine

mexikanische Inszenierung, Madchen ohne Liebe (Muchachas de Uniforme,

[ The Garden of Women (* Der Garten der Frauen)], Japan 1954) zu drehen.
Da sich weder in den leshisch-schwulen Printmedien noch im Internet de-

taillierte Angaben zu diesen Filmen finden lassen, gehe ich davon aus, dass
nur wenige diese Produktionen bisher sichten konnten®®.

Madchen in Uniform (1958

BRD 1958

R: Geza (von ) Radvanyi

DB: F. D. Andam, Franz Hdllering

Vorlage: Christa Winsloe (Ritter Nérestan, 1930)

mit Romy Schneider, Lilli Palmer, Therese Giehse, Sabine Sinjen, Danik Patisson, Ulla Moritz, Christine Kaufmann

Windoe-Stoffes an und bezog sich laut Vorspann auf das urspringliche
Stlck Ritter Nérestan. Der erste Teil ist inhaltlich weitgehend identisch mit
der Verfilmung von 1931. Die gleichen Szenen und Dialoge — und trotzdem
ist ein ganz anderer Film daraus geworden. Wenn auch ein Schriftzug an-
fangs verkindet, es sai 1910, so lasst die farbige Ausstattung die flinfziger
Jahre durchscheinen. In der Art, die altmodischen Kleider zu tragen und mit
Konflikten umzugehen, spiegeln sich hausbackene Darstellungsformen der
Funfziger, in denen sich besonders das Genre des Heimatfilms (eine Art
Synonym fir "heille Welt-Filme") in den deutschsprachigen Produktionen
niederschlug. Unbeaufsichtigt sind die Mé&dchen von 1931 ausgelassen und

291 vgl. Lexikon des internationalen Films (1995): S. 3579.

Médchen in Uniforminspirieren. Hier wird die Lehrerin, die sich sexuell auf die Schilerin
eingelassen hatte, schliefdich deshalb verhaftet.

138




Das Begehren im Blick
Streifziige durch 100 Jahre L esbenfilmgeschichte
Ingeborg Boxhammer (Republish 2009)

kaum zu bremsen; die Zdglinge von 1958 sind durchweg verhalten. Hatte

rend durch den Waschraum. Die einzige Beriihrung, die sie sich erlaubt, ist
der Griff an die Haare der einen oder anderen Schulerin. Alexandra von
wieder goldig!" "Goldig" kommt einer harmlosen Schwérmerel sehr viel
ndher as Ilses "wunderbar” und "zauberhaft" von 1931.

Fraulein von Bernburg geht auch hier kiissend durch den Schlafsaal, aber
die Stirn vorliebnehmen.

In der Inszenierung von 1958 schl&gt sich ein verandertes Frauenbild nieder:
Die Méadchen sind Uberwiegend bissig, voller Eifersucht oder im Geist der
Flnfziger moralisierend. Es gibt einzelne Freundschaften, aber der Grund-
zusammenhalt der Schilerinnen ist verschwunden.

schrieben, in dem sie ihr mitteilt, dass sie bei Tisch gern neben ihr sitzen
wurde. Spéter hocken sie zusammen auf dem Bett und die eine driickt der
anderen einen innigen Kuss auf die Wange. Das ist eine deutliche Reminis-
zenz an die engen Bindungen, die die Madchen untereinander eingehen.
Aufgeregt studieren die Madchen Romeo und Julia von Shakespeare ein und
Manuela soll natirlich den Romeo spielen. Romeo und Julia ist jadas Lie-
besdrama schlechthin und die Wahl dieses Stiicks ermoglicht es der Regie,
eine intime Szene zwischen Manuela und Fraulein von Bernburg elnzubau-
en. Manuela ist bockig, die Leidenschaft des Romeo will ihr nicht gelingen.
Da nimmt Fraulein von Bernburg sie alein zur Seite und probt mit ihr eine
der entscheidenden Szenen, die mit eéinem Kuss enden. "Der Romeo ist ein
junger Mann, der zum ersten Mal liebt", belehrt Fraulein von Bernburg sie
Uberfliissigerweise. Auch Manuela liebt zum ersten Mal, das ist langst deut-
lich geworden. Beim zweiten Anlauf legt Manuela all ihre Gefuhle in ihr
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Spiel und kisst — alles um sich herum vergessend — die Lehrerin auf den
Mund. Diese distanziert sich zwar sofort, geht aber in der Folge warmherzi-
ger mit ihrer Schilerin um.

Die eifersiichtige Alexandra, die ebenfalls in Fraulein von Bernburg verliebt
ist, versucht, Manuela einzuschiichtern: Sie habe sie mit der Lehrerin zu-
sammen gesehen. Manuela bedauert das. Sie hatte gehofft, die Begegnung
sal ihr Geheimnis. Obwohl Alexandra beschwichtigt, Manuela brauche kei-
ne Angst zu haben, verkorpert genau diese Schilerin den Albtraum jeder
heimlichen Lesbe: Alexandrawill nichts verraten — aber sie kdnnte eben. Sie
konnte diese Liebe der Offentlichkeit preisgeben. Manuela alerdings ist
nicht im Geringsten beeindruckt: "Angst? Wovor soll ich denn Angst ha-
ben?'

Alexandra ist es schliefdich auch, die oben meldet, dass Manuela "total be-
trunken" sal. Gefuhlvoll, sentimental, aber auch fordernd ruft die be-
schwipste Manuela offentlich ihre Liebe zur Lehrerin aus. Anstelle des"Sie

Angst, vor nichts und niemandem.

"Ich liebe Sie! Ich liebe Sie, Fraulein von Bernburg!",

brullt sie — und das hélt die Oberin fur einen Skandal. Manuela bricht ohn-
mé&chtig zusammen.

Im Krankenbett, wieder bei klarem Verstand, hat Manuela nun doch Angst.
lhr erster Impuls gilt einer Entschuldigung bel Fréulein von Bernburg, aber
se darf das Krankenzimmer nicht verlassen. Spéter jedoch sinkt sie Fraulein
von Bernburg dramatisch vor die Fuf3e. "Du musst mit Strenge gehellt wer-
den", versucht es die Lehrerin, aber Manuela sieht sie verstandnislos an:
"Geheilt? Wovon?' Und das Fraulein antwortet: "Du darfst mich nicht so
lieben!"

Es besteht kein Zweifel daran, dass die Lehrerin die Gefuhle ihres Zo6glings
nicht erwidert, denn nichts in ihrem Verhalten deutet auf ein sexuelles Be-
gehren hin. Aber in einer Art Schlussplddoyer entlarvt sie im Zwiegesprach
mit der Oberin deren Harte als Unféhigkeit einer alten Frau. Alsdie anderen
Mé&dchen mithilfe Fraulein von Bernburgs Michaela vom Suizid abhalten
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konnen, zeigt schliefdich auch die Oberin Emotionen und bittet die Lehrerin
vergeblich zu bleiben.

Mit der Individualisierung und Reduzierung der preufdischen Autoritét auf
die Oberin wird die ganze Anklage entkréftet. Fréaulein von Bernburg ver-
l&sst das Stift mit der Begriindung, sie wirde Manuela nur im Wege stehen.
Das meint wohl, wenn das Objekt der Begierde verschwunden ist, wird die
ungehorsame Schilerin von ihrer Liebe ablassen und eine "normale" Ent-
wicklung nehmen.

Christa Windloe hat die zweite deutsche Verfilmung und damit den zum
zweiten Mal gemilderten Schluss (in der Vorlage nimmt sich Manuela das
Leben) nicht mehr miterleben missen. Sie war aber offenbar schon mit der
ersten Version so unzufrieden, dass sie die Geschichte noch einmal als Ro-
man Das Méadchen Manuela erzahlte und verdffentlichte. Hier legt sie mehr
Wert auf die Vorgeschichte Manuelas. Der Roman endet mit Manuelas Sui-
zid*®,

In den siebziger Jahren wurde Madchen in Uniform neu entdeckt; u. a. fuhr-

Diese Inszenierung folgt dem urspriinglichen Schauspiel Winsloes. Manue-
las Liebe zu Fréaulein von Bernburg wird immer wieder thematisiert und von
ihr reflektiert. Nachdem das Fraulein ihr mitgeteilt hat, dass sie einander nie
wiedersehen werden, verlasst Manuela sie mit den ihren Entschluss andeu-
tenden Worten: "Sie waren wert, gelebt zu haben". Wahrend Fraulein von
Bernburg der Oberin in einer Auseinandersetzung ihren Entschluss verkin-
det, sie werde Manuela mitnehmen, tétet sich diese durch einen Sprung aus
dem Fenster®®.

Auch heute noch erfreut sich das Stlick grof3er Beliebtheit. 2005 brachte das

"Frauentheater- & Tanzprojekt FrauThea' Méadchen in Uniform in Dussel-

293 v/gl. Wingloe,Christa (1999).
% Die Information bei Puhlfiirst, Sabine (2000): S. 55, veranlasste mich, die Aufzeichnung
beim ZDF kéauflich zu erwerben.

inzwischen als Helga Beimer in der Lindenstral3e Fernsehkarriere gemacht hat.
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dorf auf die Biihne™®.

Therese und |sabelle

(Therese and Isabell)

USA/BRD 1968

R: Radley Metzger

DB: Jesse Vogel

Vorlage: Violette Leduc (Erzahlung, 1966)
mit Essy Persson, Anna Gael

Bambule

XX Der Produzent und Regisseur Radley Metzger, der sich ja bereitsin den
funfziger Jahren an Junge Rosen im Wind vergangen hatte, nahm sich den

franzosischen Stoff Therese und Isabelle von Violette Leduc vor. Die Vor-

lage, eine Erzahlung, waren die Passagen eines friheren Textes, die 1955 in
Frankreich der Zensur zum Opfer gefalen waren und 1966 neu herausgege-
ben wurden®’.

verrotteten Internatsgebdude zuriick, in dem sie ihre erste grof3e Liebe erleb-
te und verlor. Wahrend sie durch das Anwesen spaziert, erinnert sie sich an
Gegenwart des Films einfigen. Die beiden jungen M&dchen, Therese und
Isabelle sind einander sehr zugetan. Sie sind noch minderjéhrig, in diesem
Internat zugleich gefangen und doch auch frei genug, miteinander die Nacht
zu verbringen.

Ihr Problem ist, dass sie ihre Liebe geheim halten missen. Sie sind dabel
sehr erfindungsreich und versuchen sogar, in der Stadt fir ein paar Stunden
ein Zimmer zu mieten, aber der wissende Blick der Vermieterin macht ihnen
Angst. Die Mé&dchen streben jede freie Minute zueinander und sind haufig
sehr intim miteinander. Eines Morgens ist Isabelle nicht mehr da, denn die
Eltern haben sie fir immer abgeholt.

Fur die Zeit, in der der Film entstand, ist die intime Beziehung zwischen den
beiden Mé&dchen sehr deutlich dargestellt. Was nicht gezeigt werden durfte,
liest eine Stimme aus dem Buch vor, wahrend Therese und Isabelle sich im
Dunkeln lieben und damit der Fantasie der Zuschauerin keine Grenzen set-

zen.

2% vgl. http://www.frauthea.de, Download 7/2006.
27 vgl. Who's Who in Gay & Lesbian History (2002): S. 261f.
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BRD 1970 (S\F)

R: Eberhard Itzenplitz

DB: Ulrike Marie Meinhof

Vorlage: Ulrike Marie Meinhof (Biihnenstiick, 1970)

mit Dagmar Biener, Antje Hagen, Monika Héackermann

fentlich-rechtlichen Fernsehen recht frih u. a. auch die Unterdriickung les-

bischer Beziehungen®®

in "klosterlichen" Erziehungsheimen thematisiert.
Der Journalistin Ulrike Meinhof (1934-1976) ging es primar um die Darstel-
lung der Heimstrukturen, die mit einer unmenschlichen Maschinerie jedes
Geborgenheitsgefiihl unterbinden und den Madchen eher eine konstruktive
Zukunft verbauen as ihnen einen Weg zu ebnen. Der kritische Fernsehfilm
sollte am 24. Mai 1970 in der ARD ausgestrahlt werden. Dazu kam es nicht.
Ulrike Meinhof wurde wenige Tage vorher als RAF-Mitglied®® festge-
nommen; Bambule wurde nicht gesendet. Nicht einige Wochen, Monate

210

oder wenige Jahre spater~, sondern tatséchlich erst 24 Jahre spéter, am 24.

Mai 1994, wurde die Inszenierung ausgestrahit?**,

Freundschaft verband. "L esbische Méadchen woll'n sie hier nicht”, fasst Ire-
ne die Erfahrung mit den Nonnen zusammen. Nein, Monika habe sie nie
wiedergesehen.

Die Mé&dchen wehren sich schliefdlich, brechen aus dem Heimalltag aus und
proben den Aufstand, machen Bambule.

Waére der Beitrag damals gesendet worden, wére die kurze und positive Dar-
stellung und Benennung (!) einer lesbischen Beziehung als innovativ in die
deutsche Fernsehgeschichte eingegangen. Aber so viele Jahre spéter kann er
nur noch als Zeitdokument betrachtet werden, das zeigt, mit welcher Macht

fruhe Freundschaften und Beziehungen auseinandergerissen werden konnten

208 Ulrike Meinhofs leshisch |ebende Schwester Wienke Zietzlaff wird neben anderen in der

%9 RAF = Rote Armee Fraktion, terroristische Untergrundorganisation.

1% Auch die geplante Ausstrahlung im April 1971 wurde wieder gestrichen. Siehe Wagen-
bach, Klaus (2002): S. 103.

21 vgl. http://de.wikipedia.org/wiki/Bambule, Download 2005.
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bzw. kdénnen.

4.3.2 Verlangen und Selbsttétung

Manchmal ist die Erkenntnis der eigenen Bedirfnisse nicht zu ertragen.
Manchmal treiben Scham, Frust oder Resignation Frauen in den Tod. Wie-
der andere werden Opfer unglicklicher Umsténde. Lesbentode im Film eb-
nen in der Regel heterosexuellen Beziehungen den Weg.

(The Children's Hour)

USA 1961

R: William Wyler

DB: John Michael Hayes

Vorlage: Lillian Hellman (Buhnenstiick, 1934)

mit Shirley MacLaine, Audrey Hepburn, James Garner, Fay Bainter

XX1960 beschéftigte sich William Wyler, dem der Hays Code in den drei-
RBiger Jahren das Thema "Lesbische Liebe" untersagt hatte, noch einmal mit
Lillian Hellmans Theaterstlick und inszenierte es unter dem Titel Infam

diesmal werkgetreu. DafUr setzte sich der damalige Président der Produkti-

Engagement eine grundsitzliche Anderung im Hays Code. Die "ge-

schmackvolle Handhabung" homosexueller Themen wurde nun erlaubt?*?.

aufhin alle Eltern, ihre Kinder auf der Stelle von der Schule zu nehmen.
Bald stehen Martha und Karen vor dem Ruin. Karen war gerade im Begriff,
ihren Verlobten Joe (James Garner) zu ehelichen, der angesichts der Ge-
ruchte auch fur einen Moment zurtickschreckt, sich dann jedoch besinnt und
mit beiden Frauen die Stadt verlassen will. Als Martha und Karen sich im
verlassenen Schulgebéude gegenseitig zu trésten versuchen, wird Martha
klar, dass sie tatsachlich nicht frei von der unterstellten Begierde ist. Unter-
dessen verbannt Karen Joe aus ihrem Leben, weil sie seine Zweifel gespurt

hat. Karen und Martha tberlegen, wohin sie gemeinsam gehen konnten.

%2 v/gl. Weiss. Andrea (1992): S. 69f.
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Karen:
"Aber es gibt doch noch mehr Menschen, die das sind, was man von
uns behauptet, und die werden nicht verurtellt!”
Martha erwidert, das seien Menschen, die wirklich so wéren und dies auch
gar nicht verbergen wollten. (Woher weil3 sie das denn?) Sie hingegen seien
doch nur Freundinnen, sie wiirden einander lieben, wie es viele Frauen tun.
Aber auf Karens Nachfrage rdumt Martha plétzlich ein, dass sie Karen so
geliebt hat, wie die anderen sagen:
"Komisch, dass etwas in dir ist. Und du kannst nichts dagegen tun,
weil du gar nicht weil3t, dass es daist. Und dann eines Tages, pl6tz-
lich &rgert sich ein kleines M&dchen und erfindet eine Llge, und
dann weil3t du, dass es wahr ist und du fragst dich, ob sie es dir an-
gesehen hat, ob sie es gefiihlt hat."
Karens Trost nutzt nichts, Martha bricht in verzweifeltes Schluchzen aus. In
diesem Moment kommt Mrs. Tilford und bietet ihre Entschuldigung an, da
sich inzwischen die Verleumdung als L iige herausgestellt hat.
Karen sucht Entspannung in eéinem Spaziergang, wird dann aber von boser
Vorahnung zuriick ins Haus getrieben: Martha hat sich erhangt.
Zunéchst geht es gar nicht um lesbische Liebe, sondern um Verleumdung.
Allerdings wird sowohl im Stiick als auch im Drehbuch vorausgesetzt, dass
ein Kind eine Ahnung von Homosexualitét haben konnte, um diese Ahnung
as Rache gegen die Lehrerinnen einsetzen zu koénnen. Die Verleumdung
zerstort das Leben der beiden Frauen, da sie als liebendes Paar keine M&d-
chenschule fihren dirften; daran l&sst die "Mora" der Geschichte keinen
Zweifel. Sie sind aber im Sinne der Anklage unschuldig. Diese Ebene der
Handlung beklagt den Rufmord und seine Folgen. Aber dann wechselt der
Fokus: Martha ist doch schuldig der Anklage. Dabei ging es doch gar nicht
um heimliches Begehren, sondern um eine Beziehung, die die beiden Frau-
en miteinander haben sollten. Martha fuhlt sich schuldig, ihr unbewusstes
Begehren, das nun zutage getreten ist, macht die Schuld aus. Begehren wird
mit Schuld gleichgesetzt. Die exakt entworfene Dramaturgie Hellmans ver-
leiht diesem Schuldgefihl eine Schwere, der sich auch die Zuschauerin
kaum entziehen kann. Der unabwendbare Selbsthass von Martha zeigt, was
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von Menschen, "die so sind, wie man von uns behauptet”, zu halten ist: Ei-
gentlich mussten sich alle selbst verachten und das Leben nehmen. Der Film
unterstreicht diesen Vorschlag sozusagen mit einem Ausrufezeichen, denn
abweichend vom Theaterstiick bringt Martha sich in der Filmversion erst
um, nachdem die reuige Mrs. Tilford bereits Abbitte geleistet und ihre Hilfe
angeboten hat. Wahrend die Buhnen-Martha ihrer aler Leben in Scherben
liegen sieht und daraus die Konsequenz zieht?™?, stirbt die Film-Martha ein-
deutig wegen ihres leshbischen Begehrens.

Damit macht sie den Weg frei fir Karen und Joe, vor allem fur Karen, die
ohne die Freundin auch nicht mehr in diesen Verdacht geraten, also ein un-
gefahrdetes Leben flhren kann.

Als ich den Film as Teenie das erste Mal sah, fand ich zwar Marthas Tod
tragisch, war aber auch befriedigt dartiber, dass einem erhofften Happy End
(Joe und Karen heiraten) nichts mehr im Wege stand. Wenn ich den Film
heute sehe, treibt mir der erschitternde Selbsthass Marthas jedes Ma die
Trénen in die Augen. Zum einen schmerzt es mich, dass ich einer haltlosen
Mora aufgesessen war, die sich gegen mich selbst richtete, zum anderen
erscheint mir Marthas Suizid stellvertretend fr all digjenigen, die vielleicht
mit der gleichen Verzweiflung diesen Schritt gewahlt haben.

Mit dem Tod einer der Frauen endet auch Der andere Blick.

Der andere Blick

(Egyméasra Nézve Olelkezo Tekintetek)

Ungarn 1982

DB: Karoly Makk, Erzsebet Galgoczi

Vorlage: Erzsebet Galgoczi (Eine andere Liebe, 1980)
mit Jadwiga Jankowska-Ciéslak, Grazyna Szapolowska

XXDer andere Blick spielt Ende der funfziger Jahre kurz nach dem Volks-

aufstand gegen die sowjetische Vormachtstellung in Ungarn. Eine junge,

in ihrem neuen Zeitunggob in die verheiratete Redaktionskollegin Livia
214
a

). Die kann Evas Charme nicht lange widerstehen

#8 Lillian Hellman selbst sieht ihr Stiick als "thisisreally not a play about lesbianism, but
about alie". Etwa: Es geht wirklich nicht um Lesbischsein, sondern um eine Liige. Siehe
Gilroy, Harry (1952/1981): S. 4.

erneut in einer Frauenbeziehung zu sehen.
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und die beiden beginnen eine leidenschaftliche Affére, die sie weitgehend
geheim halten. Als Livias Ehemann von der Beziehung erféhrt, schiefdt er
auf sie. Durch die Folgen der Schussverletzung bleibt Livia geldhmt. Eva
will nicht aufgeben, aber Livia hdlt dem Druck nicht stand und schickt Eva
weg. Von ihrer Liebsten enttauscht und von ihrem Chef mit einem Maul-
korb versehen, was ihr politisches Engagement betrifft, flieht sie Uber die
Grenze, wird jedoch auf der Flucht erschossen.

Die Ausweglosigkeit der leshischen Liebesbeziehung ist hier gekoppelt mit
dem Verlust politischer Idedle. Eva will sich keinem Regime unterwerfen,
das ihre provozierenden Beitrage zensiert. Als kritische Journalistin und as
Frauen liebende Frau hat sie im Ungarn des Jahres 1958 keine Chance. Aber
ihre Flucht kommt einer Selbsttétung gleich, denn sie bleibt nicht stehen, als
die Grenzsoldaten sie dazu auffordern. Sie lauft weiter, bis eine Gewehrsal-
ve sie niederstreckt.

Der eindringliche und bewegende Film spiegelt die damaligen gesellschaft-
lichen Verhdltnisse in Bezug auf Lesben wider: Evaund Liviatreffen sichin
einem Café, in dem sie sich vorsichtig annghern, werden dabei jedoch neu-
gierig von der Kellnerin beobachtet, die spéter, as Eva verlassen und traurig
alein dort sitzt, ihrerseits heimlich versuchen wird, mit Eva intimen Kon-
takt aufzunehmen. Ein anderes Mal sitzen Eva und Livia auf einer Parkbank
und werden von zwel Polizisten verwarnt, die Zartlichkeiten zwischen ihnen
bemerkt hatten.

schrieb, deckt ein enemaliger Studienkollege, der als Leutnant Evas Leiche
geborgen hat, ihre Geschichte auf. Sein Antrieb ist seine unerfillte Liebe zu
ihr. Die Ergebnisse seiner Recherchen zwingen ihn zur Reflektion sowohl
seines eigenen Lebens as auch der politischen Verhdtnisse im Land, denn
Eva war sehr aktiv gewesen und hatte sich auch von den blutigen Ereignis-
sen 1956 nicht entmutigen lassen.

Jadwiga Jankowska-Ciédlak, die Eva, erhidlt auf dem Filmfestival in Cannes
einen Preis fur ihre anriihrende Darstellung.

Das gestohlene Tagebuch
(Le Cahier volé)
Frankreich 1992
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DB: Christine Lipinska, Bernard Revon
Vorlage: Régine Desforges (Zartliches Tagebuch, dt. 1980)

mit Elodie Bouchez, Edwige Navarro

XXZwar Jahre spéter gedreht, aber kurz nach dem Zweiten Weltkrieg in
einem kleinen Dorf in Frankreich spielend, nimmt sich auch in Das gestoh-
lene Tagebuch eine junge Frau das Leben, weil sie die Liebe zu einer
Freundin nicht leben kann.

Maurice in ihren Tagebuch-Eintragungen a's Roman-Exposé.

"Wir durfen das nicht”, wehrt sich Virginie halbherzig gegen Annes Zart-
lichkeiten. Sie gehen miteinander ins Bett, aber die Szene endet nach ober-
flachlichen und kurzen Streicheleinheiten damit, dass beide einschlafen.
Anne, die das Tagebuch lesen durfte, schlagt vor, es auch Maurice zu geben
und dafur al die brisanten sexuellen Passagen, die sich auf Anne beziehen,
in mannliche Formen umzuwandeln, um ihn davon zu Uberzeugen, dass
Virginie einen anderen Menschen liebt. Von Virginies kleiner Schwester
lassen sich die beiden jungen Frauen "trauen” — als Paul und Virginie.

Die Dorfbewohnerinnen geraten in den Besitz des Tagebuches, verhthnen
es wegen der offenherzigen Liebesbekundungen und wollen wissen, wer
Paul ist. Auf dem Dorfplatz gesteht Anne dramatisch: "Ich bin es!"
Virginies Vater sperrt seine Tochter ein, sie bricht aus, lasst sich von Jac-
gues entjungfern und beschlief3t dann mit Anne, nach Paris zu gehen. Alle 4
Elternteile vereiteln die Flucht und erkléaren ihre Absicht, die beiden Méad-
chen ein fir allemal zu trennen. Da erhangt sich Anne in der Bahnhofstoilet-
te.

Die Zukunft, die sie sich gewinscht hatte, wird durch das Eingreifen der
Eltern zerstort. Ohne Virginie will Anne nicht weiterleben; die schockierte
Virginie hingegen schaut nach vorne und wird ihre Erlebnisse als Schrift-
stellerin nutzen. Trotz des Freitodes der Freundin geht ihr Leben weiter. Der
Tod Annes hat keine zukunftsweisenden Konsequenzen fiir die Uberleben-

den.
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Dieses Ende kann bei einer franzosischen Teenagerin gerade noch abge-

Ich bin eben anders
(Charlotte, dite"Charlie")
Frankreich 1994 (TV FR2)

DB: Colo Tavernier O'Hara

mit Eloise Charretier, Amandine Dewasmes

Memento mori

XXAber es falt ihr schwer zu akzeptieren, dass sie sich nicht fir Manner,

gen. Niemand scheint sich fur Charlies Sorgen und Note zu interessieren.
Sie kauft Rasierklingen und schneidet sich verzweifelt die Pulsadern auf.
Ein Spazierganger findet und rettet sie. Die bisher ignorante Familie ist wie
ausgewechselt: Charlies Intimsphare wird auf einmal respektiert und alle
sind freundlich. Nach auf¥en jedoch muss der Schein gewahrt werden. Nie-
mand darf von Charlies Selbsttétungsversuch erfahren, auch Babou nicht.
Erst der schwule Gitarrenlehrer kann Charlie ein wenig die Lebensangst
nehmen, as er sich ihrer annimmt und ihr von seinem Schwulsein erzahlt.
"Man weil3 es erst, wenn man dartiber reden kann, oder?’, fragt sie ihn ah-
nungsvoll, nachdem sie ihm offenbart hat, dass auch sie sich in Hollywood-
filmen mit der "falschen" Rolle, namlich dem méannlichen Liebhaber, identi-
fiziert. Nur der Umstand, dass ihr Freund zu seinem Schwulsein steht, gibt
Charlie neuen Lebensmut.

In Memento mori spielt eine junge Frau nicht nur mit dem Gedanken, sich
umzubringen. Ihr steht niemand bei.

(Yeodo geudam doo bunjaeyi yagee)

Sidkorea 1999

dem die beiden sich innige Texte schreiben. Schon bald begreift Min-Ah,
dass die beiden in Liebe miteinander verbunden sind. Wéhrend sie durch das
Tagebuch in die gemeinsame Geschichte der beiden eintaucht, beginnt sie,

149




Das Begehren im Blick
Streifziige durch 100 Jahre L esbenfilmgeschichte
Ingeborg Boxhammer (Republish 2009)

sie zu beobachten. Wenige Tage spéter stiirzt sich Hjo-Shin vom Dach der
Schule. Die Schulkameradinnen sind schockiert — auch die, die Hjo-Shin
wegen ihrer lesbischen Beziehung fortwéahrend gegangelt hatten.

Die Gegenwartsebenen des Films scheinen sich nun zu vermischen. Vor
Min-Ahs innerem Auge entsteht die Beziehung der beiden Madchen, die
nicht chronologisch bebildert wird. Auf3erdem scheint der Inhalt des Tage-
buchs mysteritse Kréfte freizusetzen. Sind es Halluzinationen oder ist es der
Geist der toten Schiilerin, die sich fur die Achtung racht? Die Schultiiren
lassen sich pl6tzlich nicht mehr 6ffnen und zwingen Schilerinnen und Leh-
rerlnnen, im Gebaude zu bleiben. Blumentdpfe purzeln von Balustraden und
der Strom falt aus. Besonders die erklarten Feindinnen von Hjo-Shin wer-
den mit merkwurdigen Vorféllen terrorisiert und finden beispielsweise blu-
tige VOgel in der Kloschiissal.

Min-Ah, selbst schon ganz erschdpft angesichts des Dramas, von dem sie
auch durch ihre telepathische Verbindung mit Shi-Eun erfahrt, erkennt, dass
Shi-Eun Hjo-Shin an ihrem Todestag den Laufpass gegeben hatte. Shi-Eun
hatte die Missachtung der Mitschilerinnen nicht mehr ertragen kénnen.
Memento mori erzahlt eine tragische Liebesgeschichte, die aus der Perspek-
tive von Min-Ah gesehen wird. Durch die Beobachterin, in der die Ge-
schichte weiterlebt und auch durch den Geist von Hjo-Shin bleibt die Liebe
der jungen Frauen erhalten. Hjo-Shin stirbt zwar schon nach kurzer Zeit, ist
aber weiterhin prasent, nun as Tote sogar Uberméchtig.

Kurz bevor dieser Film gedreht wurde, einer von wenigen stidkoreanischen
Produktionen mit leshischer Thematik, wurde in Seoul ein Queer Film and
Video Festival ins Leben gerufen, das sofort einem Verbot zum Opfer fiel.
Im folgenden Jahr wurde dann doch noch erfolgreich ein Forum fur "queer”

Filme eingerichtet™>.

Lost and Delirious

(Lost and Delirious)

Kanada 2000

R Léa Pool

DB: Judith Thompson

Vorlage: Susan Svan (The Wives of Bath, 1993)

mit Jessica Paré, Piper Perabo, Mischa Barton

1 The Queer Encyclopedia of Film and Television (2005): S. 34f.
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XXIm Mittelpunkt des Dramas Lost and Delirious (* Verloren und im Deli-

der Gegenwart. Die Neue, Mouse, wird im gemeinsamen Zimmer von Pau-
lie und Tory einquartiert. Immer wieder wird sie, wie sie zwischendurch im
Off erzahlt, mit der Intensitdt und Intimitét der beiden Freundinnen konfron-
tiert. Sie gewohnt sich an deren néchtliche Eskapaden und behdlt sie fir
sich. Aber eines Morgens steht Torys Schwester Alison plétzlich vor ihrem
Bett, in dem sich nach einer gemeinsamen Liebesnacht auch die nackte Pau-
lie befindet. Fur Tory gibt dieses Erlebnis den Ausschlag, sich umgehend
von Paulie zu trennen und sich einem Jungen zuzuwenden, damit ihre
Schwester und ihre Eltern nicht denken, sie sei woméglich lesbisch. Die
leidenschaftlich liebende Paulie lésst sich nicht so leicht entmutigen und
versucht ales, um Tory zurlckzugewinnen. Trotz eines dramatischen
Fechtduells zwischen Paulie und dem neuem Freund l&sst Tory sich nicht
erweichen. Paulie sieht mit ihrem gebrochenen Herzen keinen anderen
Ausweg, sie springt vom Dach der Schule in den Tod.

Die gesdllschaftlichen Tabus schwingen eigentlich nur bei Tory mit und
finden ihren Ausdruck schliefdlich in ihrer bodenlosen Panik. Von ihrer
Schwester direkt befragt, leugnet Tory ihre Liebe zu Paulie und gibt sich
heterosexuell. Endlich in Ruhe gelassen, bricht sie in Trénen aus angesichts
ihres Selbstbetrugs. Das ist eine sehr bewegende Szene, in Zeitlupe verzo-
gert, die die Ungeheuerlichkeit dieses Schrittes mit ausdrucksvoller Musik
zwischen beiden begleitete.

Vielleicht lassen sich Frauen liebende Frauen filmisch in zwel Kategorien
aufteilen: in die, denen ihre Liebe tber alles geht, ungeachtet gesellschaftli-
cher Normen und Tabus — und in die, denen ihre gesellschaftliche Reputati-
on wichtiger ist as ales andere, die ein Tell dieser Gesellschaft und um
keinen Preis Aul¥enseiterin sein wollen; egal, was es kostet.

Die starke und offensive Paulie scheitert an der Liebe, aus der sie Kraft be-
zogen hat. Sie stirbt nicht, weil sie sich ihrer Gefihle schdamt und schuldig
fahlt — etwa wie Martha in Infam — sondern sie stirbt, well ihr die Frau, die

151



Das Begehren im Blick
Streifziige durch 100 Jahre L esbenfilmgeschichte
Ingeborg Boxhammer (Republish 2009)

se liebt, ihre Liebe entzogen hat. Leider wird diese Liebestragddie im Kern
abgeschwécht, denn Paulie vermisst — so legt das Drehbuch immer wieder
nahe — nur die Liebe ihrer leiblichen Mutter, die sich nicht fir sie interes-
siert, und klammert sich deshalb an Tory.

Der Freitod einer lesbisch liebenden Frau wird fir das |eshisch |ebende Pub-
likum auch nicht dadurch angenehmer, dass die unglicklich Liebende frei
von jeder Scham ist. Der Tod, der am Ende dieser Geschichte steht, lasst die
vorangegangene Liebesgeschichte in der Erinnerung zu einer Belastung
werden. Diese so kdmpferische junge Frau verschwindet — und damit auch
ihre Liebe und ihre Leidenschaft.*'®

Love & Suicide
(Love & Suicide)
USA 2006

R Mia Sals

DB: Mia Salsi, Mimi Loftus
mit Stella Johnson, Sarah Reardon

XXWaéhrend Lost and Delirious mit der Selbsttétung einer verlassenen jun-
gen Frau endet, zeigt eine jungere Produktion, dass nicht immer digjenigen,
die sich gegen den Strom stellen, auf der Strecke bleiben. Love & Suicide (*
Liebe und Suizid) klingt schon vom Titel her wie eine Fortsetzung von Lost

bringen sehr viel Zeit miteinander. Emily ist die Erste, die zu ihren Geflih-
len steht, und bald verbindet beide eine leidenschaftliche Beziehung, die sie
jedoch geheim halten. Kayes Mutter fuhrt ein streng religioses Regiment,
Homosexualitdt kommt in ihrem Lebensplan nicht vor. Aber sie weil3 nichts
von den Intimitéten zwischen den M&dchen und so nimmt sie Emily auf, als
diese sich mit ihrer Mutter Uberwirft. Emily und Kaye teilen nachts das Bett
und kdnnten es sich gut gehen lassen, wenn da nicht die hanselnden Mit-
schilerinnen wéren, die sie ds "Dykes' abstempeln und sie tyrannisieren.
Als das tberhandnimmt, verleugnet Kaye ihre gemeinsame L iebesbeziehung
in der Schule. Emily erkennt, dass Kayes fromme Uberzeugung echt ist und
dass Kayes Mutter Susan nichts von ihrer Liebe erfahren darf. Als Kaye aus

1% |_éa Pool hatte bereits 1985 in Anne Trister (Kanada 1985) eine ungliickliche Liebesge-
schichte zwischen zwei Frauen portrétiert. Hier hatte sich die junge Titelheldin in eine
heterosexuelle Freundin verliebt. Der Film lief3 das Ende offen.
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Sicherheitsgriinden auf Distanz geht, schluckt Emily Pillen, wird jedoch von
Kaye gerettet. Der zustdndige Arzt starkt Emilys Selbstvertrauen und so
wirft sie Kaye deren Verlogenheit vor. Die beiden trennen sich endgdiltig.
Zehn Jahre spéter tauscht die inzwischen verheiratete Kaye ihren Ehering
gegen den alten Ring von Emily — und nimmt sich mit Tabletten das L eben.
Kene steht gern allein gegeniiber einer Menge von Leuten, die nicht nur
anders denken, sondern die jede Abweichung sanktionieren — dem jeweili-
gen Regime und der gesellschaftlichen Ausrichtung entsprechend mit den
unterschiedlichsten Strafen. Aber wieso schaffen es diese Leute immer
noch, anders denkende, anders lebende Menschen zu isolieren? Das ist be-
sonders in den westlichen Landern schwer nachvollziehbar, in denen es
zahlreiche Auspragungen leshisch-schwuler, transsexueller oder bisexueller
Selbsthilfeinitiativen und vereinzelt staatlich subventionierte Organisationen
(z. B. Beratungstelefone) gibt.

4.4 DieMacht der Geftihle im un-/freiwilligen Coming-out
4.4.1 Gefahrliche Entdeckung

Viele Frauen leben ihre leshischen Bedirfnisse heimlich aus, weil sie die
Reaktionen und Restriktionen ihrer Umwelt furchten. In dem ersten US-
amerikanischen Fernsehfilm, in dem es Uberwiegend um lesbische Liebe

ging, lassen sich Frauen liebende Frauen von einer Lesbe erpressen.

Die Angeklagte

(Inthe Glitter Palace/A Woman Accused)
USA 1977 (Colunbia/NBC)

R: Robert Butler

DB: Jerrold L. Ludwig
mit Chad Everett, Barbara Hershey, Carole Cook, Diana Scarwid, Salome Jens, Gloria LeRoy

XXDie Angeklagte ist, wie sich herausstellt, eine leshisch lebende junge

offenbart ihm dabel ihr eigenes Leshischsein. Sie hdlt dem aufgeschl osse-
nen, aber dennoch schockierten Mann einen Vortrag tUber Homosexuelle.
Sie macht ihm klar, dass Lesben und Schwule (sie spricht in der ersten Per-
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son Plural: "wir") den Begriff "schwul" nicht als Beleidigung empfunden,
sondern neu bewerten. Weil Vince immer noch in Ellen verliebt ist, trifft ihn
ihre Erklarung besonders, aber tapfer setzt er sich fur Casey, an deren Un-
schuld er glaubt, ein, l&sst sich von Lesben zusammenschlagen und von

Kollegen bedrohen. Schliefdlich gelingt es ihm, die angesehene Richterin

bischseins erpresst zu werden; deshab erschlug sie sie.

In seiner Sichtbarmachung von Lesben ist dies ein bemerkenswerter Film,
der jedoch Uberbordend mit fragwirdigen Lesbenbildern angereichert ist:
Richterin Window gehdrt zur Oberschicht und hier zu den &lteren Frauen,
denn sie ist um die vierzig. Die Angeklagte ist die Tochter eines reichen
Geschéaftsmannes, der nicht wissen wollte, weshalb seine Tochter erpresst
wurde, aber zahlt, um seinen Ruf nicht zu ruinieren. Dann gibt es noch eine
Lesbe, die ihr Baby entfuhrt hat, weil es ihr aufgrund ihres Lesbischseins
nicht zugesprochen wurde. Und so weiter.

Die Beziehung zwischen Ellen und Casey wird zwar benannt, aber nicht
illustriert. Kein Kuss, keine Intimitéten sind zu sehen. Vermutlich wére die
Produktion sonst nicht im Fernsehen gezeigt worden?

Auch die Jeanette Winterson-Adaption wurde firs Fernsehen gedreht. Die
junge Jessica kann an ihren Empfindungen fur ihre Freundinnen nichts Siin-
diges entdecken und kommt zu dem Schluss: Orangen sind nicht die einzige
Frucht.

Orangen sind nicht die einzige Frucht

(Oranges are not the only Fruit)

UK 1989 (BBC)

R: Beeban Kidron

DB: Jeanette Winterson

Vorlage: Jeanette Winterson (Roman, 1985)

mit Charlotte Coleman, Cathryn Bradshaw

sechziger Jahren vielen Zwangsmalinahmen ihrer Eltern ausgesetzt, |&asst
sich jedoch nicht unterkriegen. Als Adoptivtochter einer streng-religiosen
Familie entdeckt sie bereits als Teenagerin ihre Liebe zu Frauen. Als Erstes
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nicht lange, da testen die beiden M&dchen die Wirkung korperlicher Néhe
aus. Sobald aber ihre Eltern dieser Neigung ihrer Tochter gewahr werden,
setzen sie alle Hebel in Bewegung, um sie wieder auf den "rechten Weg" zu
fuhren. Dabel schrecken sie auch vor einer Teufelsaustreibung nicht zurick,
denn ein Mé&dchen, das sich zu anderen Mé&dchen hingezogen fuhlt, muss
ihrer Meinung nach mit dem Satan im Bunde sein. Die gebeutelte Jess |&sst
sich aufgrund der mitunter gewalttétigen Austreibungsrituale immer wieder
vorUbergehend bekehren; es dauert aber nicht lange, da hat sie sich doch
schon wieder in das nachste M&dchen verliebt.

Dieses langwierige Coming-out-Drama wurde von der BBC produziert und
lief 1990 in drei Teilen im britischen Fernsehen. Die damals bereits bekann-
te Schriftstellerin Jeanette Winterson arbeitete ihren Roman selbst in ein
Drehbuch um. Die deutschsprachigen Winterson-Fans mussten bis 1993
warten, bis 3sat die Literaturverfilmung (deutsch untertitelt) ausstrahlte.
Aber immerhin, es war im deutschen TV zu sehen!

Religioser Fanatismus nimmt sehr viel Raum ein; auch der Konformitéts-
druck einer kleinen eingeschworenen Gemeinschaft wird nachvollziehbar.
Jess begreift schliefdlich, dass die Richtlinien der Sekte nicht mit ihren Be-
durfnissen vereinbar sind — und wendet sich konsequent ab. Der Schritt in
ein selbstbestimmtes Leben fallt umso schwerer, je eingebundener die Frau-
en in ein kontrollierendes Familiensystem sind. So einen Prozess themati-

siert auch Fire (* Feuer).
Fire
Kanada 1996

nach vielen unfruchtbaren Ehejahren zolibatér von Radha zuriickgezogen;
Jatin liebt eine Chinesin, die er jedoch nicht heiraten durfte. So finden die
beiden Frauen Sita und Radha in ihrer Einsamkeit schon bald zueinander.

Durch die Zuneigung, die sie fureinander empfinden, steigt ihr Selbstwert-

155



Das Begehren im Blick
Streifziige durch 100 Jahre L esbenfilmgeschichte
Ingeborg Boxhammer (Republish 2009)

gefuihl. Besonders die junge Sita streift temperamentvoll die Fesseln der
tradierten Anstandsregeln ab, schlUpft in Jatins Jeans und erntet dafir einen
bosen Blick der stummen Biji. Radha versucht zunéchst noch, die lebhafte
Sita zu bremsen, wird dann jedoch so sehr davon angezogen, dass auch sie
immer mehr Lebensfreude empfindet. Heimlich teilen die beiden das Bett,
wann immer sie kdnnen. Aber der hinterhd@ltige Diener Mundu beobachtet
sie und erstattet Ashok Bericht. Vollig gebrochen will Ashok seiner patriar-
chalen Rolle innerhalb der Grol¥amilie Ausdruck verleihen und Radha be-
strafen. Wahrend ihres Streits féangt Radhas Sari Feuer — Ashok hilft ihr
nicht, starrt sie nur an. Vermutlich erleidet Radha schlimme Verletzungen,
aber sie kann das Feuer 16schen und die "Feuerprobe” bestehen, die ihr nach
indischer Tradition "Reinheit" bescheinigt. Erschopft eilt sie zur wartenden
Sita, mit der Sie gemeinsam ein ungewisses, aber selbst gewahltes Leben
beginnen will.
Die Inderin Deepa Mehta ertffnete mit Fire eine Trilogie Uber das moderne
Indien®’. Ihr geht es um den Kampf zwischen Tradition und Selbstverwirk-
lichung, deshalb lehnt sie das Etikett "Lesbenfilm" ab. Nachdem der kana-
disch produzierte Film auf einem indischen Filmfest Premiere hatte, erhielt
Mehta Morddrohungen. Der Wirbel beim Festival zeigte, welchen Nerv
Mehta getroffen hatte:
"Ich habe noch nie so viele aufgebrachte Manner und jubelnde Frau-
en auf einmal gesehen. Alle waren bereit, mittels Boxkampf ihre ei-
gene Sicht von Fire durchzusetzen. [...] Es war erstaunlich, dass ein
Film, der die Mdglichkeit zu wahlen, Winsche zu auf3ern und die
Psyche von Menschen, die Opfer der Tradition sind, ergrindet, solch
einen Aufruhr verursacht."?'8
Leshische Liebe gabe es in der indischen Kultur nicht, wurde Deepa Mehta
vorgeworfen. Das Gesetz verbietet ausdricklich mannliche Homosexualitét,
wahrend weibliche nicht einmal erwahnt wird. Artikel 377 des indischen

Strafgesetzbuches allerdings verbietet jeden sexuellen Kontakt gegen die

7" Esfolgten Erde (Earth, Indien/K anada 1998) und Wasser (Water, Kanada/lndien 2005).
18 Zitiert nach dem Presseheft von Prokino, S. 5.
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"Ordnung der Natur"?*°.

Die Selbstbestimmung der Frauen ist offenbar der Grund des Eklats, und die
Steigerung der Selbstbestimmung ist die vollige Unabhangigkeit von Man-
nern. Ohne eine einzige explizite Sexszene vermochte Mehta es meisterlich,
die Erotik und eine unwiderstehliche Verbundenheit in die Interaktionen
von Radha und Sita zu legen: Flichtige Berihrungen und Uberdeutliche Bli-
cke — die den auf anderes fixierten Mannern entgehen — elektrisieren den
ganzen Film. Klasse!

Der erste indische Lesbenfilm, der sich auch als solcher versteht, ist San-
charram (engl. Festivaltitel The Journey, * Die Reise).

hilft sie bel seinen Liebesbriefen fur Delilah, verrét sich aber, indem sie von
Delilah vorgelesene Briefe auswendig mitspricht. Auch Delilah fuhlt sich zu
Kiran hingezogen; fur kurze Zeit leben sie ihre Liebe auch. Aber dann wird
die Geschichte Delilahs Eltern verraten, die sie sofort in ihr Zimmer ein-
schlief3en, ihr den Umgang mit Kiran versagen und hastig einen Ehemann
fur se suchen. Delilah halt diesem Druck nicht stand und beugt sich dem

Willen ihrer Familie.

Fotoabdruck mit freundli-

cher Genehmigung von

Ligy J. Pullappally
Kiran (Suhasini V. Nair)
und  Delilah  (Shrruiti

Menon)

- < Wéhrend der
;}‘
. ol

21° 7itiert nach dem Presseheft von Prokino, S. 3.

Hochzeitszeremo-

nie flrchtet dge
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um Kirans Leben und schreit ihren Namen hinaus. Kiran, die gerade im Be-
griff ist, sich die Klippen hinunterzustiirzen, scheint Delilah zu héren und
hélt inne. Dabei rutscht sie aus und kann sich in letzter Minute an einem
Felsvorsprung festhalten und wieder hochziehen. Sie weint und lacht und
wird weiterleben, auch ohne Delilah.

Regisseurin Pullappally erklarte 2005 nach der Vorfiihrung in Toronto™, es
sel kein Kuss im Film zu sehen, well ihr Zielpublikum indische Frauen sei-
en. Die Zensur hétte einen Kuss ohnehin entfernt oder nicht freigegeben,
deswegen habe sie darauf verzichtet. Bei der ersten 6ffentlichen Auffihrung
in Indien wurde der Film sehr kontrovers diskutiert. Laut Pullappally gab es
sowohl Demonstrationen von Konservativen als auch von Lesben und
Schwulen, die wiederum gegen die Konservativen antraten.

2005 sorgte Ubrigens auch ein anderer indischer Film fur Schlagzeilen. In
einem Ruckgriff auf westliche Negativbilder von Lesben zeigt Girlfriend (*
fersucht ihre Freundin und deren Brautigam auseinanderbringen will und
vor keiner groben Gemeinheit zurlickschreckt. Als sie nicht weiterwell3,
sturzt se sich in den Tod. Hetero End. Abspann.

Im schwarzhumorigen Drama Schone tote Madchen erméglicht die Entde-

ckung der Lesben, sie zum " Slindenbock™ fir alles zu machen.

Schéne tote Médchen
(Fine mrtve djevojke)
Kroatien 2002

R: Dalibor Matanic

DB: Dalibor Matanic, Mate Maisic
mit Nina Violic, Olga Pakalovic, Krezimir Mikic, Inge Appelt

kleine Wohnung in Zagreb. Zunéchst geniefien sie ihre Zweisamkeit, aber
bald schon stellt sich heraus, dass das Mietshaus voller skurriler Gestaten

kuppeln wirde.

Um ihre Neugier zu stillen, schreckt sie auch nicht davor zuriick, mit einem

220 15th Toronto Leshian and Gay Film and Video Festival "Inside Out" 2005.
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eigenen Schltissel in die Wohnung der Frauen einzudringen. Sie sieht die
beiden miteinander im Bett und schlagartig zerbroseln Olgas Traume von
einem Enkelkind. Fortan lasst sie kein gutes Haar mehr an den Frauen und
kundigt ihnen.

Wahrenddessen glaubt Daniel, sich mit Gewalt 1vas beméchtigen zu kdnnen
und vergewaltigt sie. Als Mare nach Hause kommt und die geschundene Iva
sieht, jagt sie hinter Daniel her, um lva zu rachen. Im Handgemenge wird
Daniel unbeabsichtigt vor einen Zug geworfen und zerfetzt. Jetzt kennt OI-
gas Hass gegen die Lesben Uberhaupt kein Halten mehr. Ihre Hetze ruft
auch die anderen Hausbewohnerlnnen auf den Plan; sie bedréngen Mare, die
die Treppe herunterfalt und sich das Genick bricht.

Das alles wird as Rickblende erzahlt, denn Ivaist offenbar von der Verge-
waltigung schwanger geworden und hat einen Sohn zur Welt gebracht, den
Olga entfuhrt hat. Olgas Ehemann ist es, der mit plétzlicher Entschlossen-
heit seine Frau totet und den Jungen zu Iva bringt, die inzwischen mit ihrem
Exfreund verheiratet ist und sich bemiht, die vergangenen Ereignisse vor
ihm geheim zu halten.

Anfangs erscheinen all die bizarren Bewohnerlnnen (u. a. ein zwielichtiger
Gynékologe, der der Nachbarin, die permanent von ihrem Mann misshan-
delt wird, die unerwiinschten Kinder "wegmacht") harmlos und ungefahrlich
fUr das junge Glick der beiden Frauen, die die Einzigen sind, die sich nicht
selbst verkaufen und andere nicht fir ihre Zwecke benutzen. Zunéchst kon-
nen offenbar alle mit ihren unterschiedlichen Interessen unter einem Dach
leben. Aber das entpuppt sich als Trugschluss: Die Homosexualitdt der bei-
den Frauen wird zum Katalysator aller Enttauschungen, die die Hausge-
meinschaft ertragen musste. Das Lesbenpaar muss teuer dafiir bezahlen,
dass es — obwohl so anders als die anderen — ein gluckliches Leben fihren
konnte. Iva zieht die Konsequenz aus dieser Erkenntnis und wahlt eine hete-
rosexuelle Zukunft.

4.4.2 Dasinnere Coming-out

Wenn eine (junge) Frau sich heutzutage in Selbsterkenntnis ihre Gefuhle fur
Frauen eingesteht, heil3t das noch nicht gleich, dass sie sie auch problemlos
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leben kann.

Claire of the Moon

USA 1992

mit Karen Trumbo, Trisha Todd

XXWaéhrend eines dlitdren Schriftstellerinnenseminars an der kalifornischen

Kiste missen sich zwei vollig unterschiedliche Frauen einen kleinen Bun-

Zeichens lesbische Feministin und Psychotherapeutin, kann diesem Le-
benswandel nicht das Geringste abgewinnen. Doch es dauert nicht lange, da
erwacht bel Claire grofl3e Neugierde fur Noel, nur will sich Noel nicht auf
eine Hetera einlassen.

Fur Claire, Claire of the Moon (* Mondschein), beginnt eine ungewohnte

Leidenszeit. Sie begehrt Noel immer dringender und kann sie erst ganz am
Schluss des Films fur sich gewinnen.

Makellose, gebildete Frauen ohne Geldprobleme philosophieren tGber Texte,
Sexualitét und innere Homophobie. Die Anndherung der beiden Hauptper-
sonen wird filmisch immer wieder durchbrochen. Einmal trédumt Claire —
das Publikum erkennt dies erst, as Claire frustriert erwacht — eine erotische
Begegnung mit Noel; ein andermal weist Noel sie zurtick. Die 106 Filmmi-
nuten steuern zielsicher auf die sexuelle Vereinigung der beiden hin und
zOgern sie zugleich bis zum Finae hinaus. In der Rezeption unterschieden
sich Mitte der Neunziger die Reaktionen darauf enorm. Als der Film auf der
Kolner Feminale 1994 im Broadway-Kino®** gezeigt wurde (meiner Erinne-
rung nach ausverkauft), stbhnte das Publikum bel jedem vereitelten "Zu-
sammenkommen” lustvoll auf. Es hatte genau "das' sehen wollen, dass die
beiden Frauen endlich miteinander ins Bett gingen, und es war mehrmals
getduscht worden. Dieses wiederholte Ausbremsen war anstrengend und
fuhrte uns — mir ist es ja nicht anders ergangen — vor Augen, wie sehr wir
detaillierte Sexszenen sehen wollten.

Die Frauen, die spéter die in Grof3oritannien erstandene Videokassette allein

21 Das "Broadway" wurde im November 2001 geschlossen. Auch groRR angelegte I nitiati-
ven konnten das Kino nicht retten.
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im heimischen Wohnzimmer guckten, waren allesamt enttauscht. Der Zau-
ber dieser "ausgedehnten" Erotik gedeiht in einem mit erwartungsvollen
L eshben gefiillten Kinosaal wesentlich besser. Uberhaupt wirkt ein im Kino
gesehener Film anders: durch die Grof3e der Leinwand und die im gunstigen
Fall zahlreichen Lesben im Publikum.

Two Girlsin Love
(The Indredible True Adventure of Two Girlsin Love)
USA 1995

mit Laurel Holloman, Nicole Parker, Kate Safford

XXDer nachste Blick fuhrt in eine mittlere Kleinstadt der USA. Wie erlebt

von Two Girlsin Love (* Zwei verliebte Méadchen) deutlich wird, ist Randys

Mutter eine religios-fanatische Abtreibungsgegnerin, die obendrein Homo-
sexualitat fur eine Sinde hélt. Deshalb lebt Randy auch bei ihrer lesbischen
terstlitzt, sich jedoch nachdriicklich wegen der schlechten Schulnoten ihrer
Nichte sorgt. In ihrer Freizeit arbeitet Randy in einer Tankstelle, wo sie erste
sexuelle Erfahrungen mit einer verheirateten Frau macht. Ernsthaft verliebt

sich auch ihrerseits in Randy verliebt.

Sie nédhern sich vorsichtig an, testen einen ersten Kuss und sind hingerissen
voneinander. Aber ganz so frei kann sich eine leshische Beziehung auch
Ende des zwanzigsten Jahrhunderts nicht entfalten. Evies Mitschilerinnen
machen unmissverstandlich deutlich, dass sie nicht mit einer Lesbe befreun-
det sein wollen. Enttéuscht dartber, dass sie die sensationelle Neuigkeit, die
Evie ihnen offenbart, nicht "rumtratschen" dirfen und Uberfordert davon,
eine Veranderung im Leben Evies zuzulassen, kiindigen sie ihr die Freund-
schaft.

Nacheinander stehen ale drei auf und lassen Evie alein im Schnellrestau-
rant sitzen. Eine Geste, die in ihrer Symbolik das Prinzip von gesellschaftli-

22 Fiir die damals 24-jahrige Laurel Holloman war Two Girlsin Love die erste Rolle. In
jungster Zeit war siein der Fernsehserie L-Word (2004-2006ff) (USA/Kanada 2004-2006ff)
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chem Anpassungsdruck offenbart: Falst du aus der Rolle, bist du allein.
Wenn du nicht allein sein willst, darfst du nicht aus der Rolle fallen!

Und Evie muss noch mehr verkraften, denn ihre Mutter ist, als sie nach der
ersten Liebesnacht der beiden Teenagerinnen unangekundigt ins Schiaf-
zimmer platzt, ales andere a's erbaut von der neuen Autonomie ihrer Toch-
ter. Uberrascht von der unerwarteten Situation, ihre Tochter im Bett mit
ihrer Freundin vorzufinden, wirft sie ihr nicht eben dieses vor, sondern tobt
vor der flugs wieder verschlossenen Tir wegen der Schweinerel, die die
beiden in der durchgestylten Kuche hinterlassen haben. Die Sequenz dieses

unfreiwilligen Coming-outs ist pointiert und virtuos geschnitten. Zu sehen

drohen, die im Weg liegen. Voll boser Vorahnung 6ffnet sie eine Tdr,
Schnitt auf ihr Gesicht — und ein von ihr erschittert ausgestof3enes "Oh,
Gott!" erklingt. Aber nein, der Anblick, der sich ihr bietet, zeigt noch nicht
die beiden Halbwiichsigen nackt im Bett, sondern das Chaos in der Kiche.
Als die Mutter endlich die Tur 6ffnet, die zu Evie und Randy fihrt, ver-
schlégt es ihr die Sprache. Evie und Randy schrecken bilderbuchmél3ig aus
den Laken hoch, Mrs. Roy knallt in einem ersten Impuls die Tir wieder zu,
um gleich darauf vor Zorn aul3er sich zu geraten.

Nicht nur Evies Mutter probt den Aufstand, auch Randys Tante brodelt,
denn sie hat inzwischen erfahren, dass ihre Nichte nicht zur schulinternen
Prifung zugel assen wird.

Aus Frust Uber das autoritére Gebaren ihrer Erziehungsberechtigten brennt
das junge Paar kurz entschlossen durch und verbarrikadiert sich in einem
Motel. Ein temporeicher Showdown fihrt alle bisher Beteiligten vor dem
fraglichen Motel zusammen, und schliefdlich stellen sich die jungen Lieben-
den den keifenden Erwachsenen und ales endet glticklich.

Sind manche Probleme der Heranwachsenden in dieser sympathischen Ko-
modie augenzwinkernd Ubertrieben — Randy befirchtet beispielsweise, ein
Leben lang Hausarrest zu bekommen —, muss die 15-jahrige Claude in All
Over Me (* Alles in mir) die Distanz und die Drogensucht ihrer besten
Freundin ertragen.
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All Over Me
USA 1996
R: Alex Schel

DB: Sylvia Sichel
mit Allison Folland, Tara Subkoff, Leisha Haley

Claude sich auch erotisch zu Ellen hingezogen fuhlt, interessiert die sich
mehr fur draufgangerische Jungen, die auch vor einem Mord nicht zurtick-
schrecken. Als die permanent zugedrohnte Ellen von Claude erwartet, dass
auch sie den Morder deckt, geht diese zur Polizel. Inzwischen hat Claude in
kennen gelernt, die sich sehr um Claude bemuht. Es dauert ein bisschen,
dann werden die beiden ein Paar.

Claude kiimmert sich um ihre labile Multter, hdt ein wachsames Auge auf
Ellens Eskapaden und reagiert defensiv auf Missachtung. Ihre flrsorglichen
Eigenschaften lassen die Teenagerin dter und reifer erscheinen; die Attrak-
tivitdt eines grol3mauligen und brutalen Wortfuhrers greift bei ihr nicht,
sondern insbesondere bel der anlehnungsbediirftigen Ellen, die zwar immer
wieder ihre gemeinsame Verbundenheit fordert, aber ihrem Freund grund-
sétzlich Vorrang gewéhrt. Das einfiihlsame Portrét gewann 1997 den Teddy
in Berlin.

Amal einsam mit ihrer Rolle als AulRenseiterin. Auch sie muss sich — wie
Randy — hdmische und diffamierende Kommentare Uber ihre Sexualitét ge-

fallen lassen.
Raus aus Amal
(Fucking Amal)
Schweden 1998

mit Rebecca Liljeberg, Alexandra Dahlstrém

XXNeu an der Schule verliebt sie sich prompt in die zwei Jahre jingere Elin

223 Allison Folland wurde bereits in To Die For (USA 1995, Gus van Sant) in einer lesbi-
schen Rolle besetzt

224 |_eisha Haley, die tatsachlich als Rockmusikerin auftrat, gehdrt inzwischen zur Beset-
zung der L-Word-Serie.
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zu haben scheint: Raus aus Amal. Elin langweilt sich entsetzlich und ist so-
fort fur alles zu haben, was den tristen Alltag aufmobeln kénnte. Dem grau-
sam-lauernden Blick der Schulkameradinnen entgeht nicht, dass Agnes sich
far Elin interessiert. Elins Schwester stachelt sie auf und wettet mit ihr um
20 Kronen, dass sie sich nicht trauen wirde, Agnes zu kussen. Fur Elin ist
das lediglich ein aufregendes Spiel und so kiisst sie Agnes tatséchlich — aber
nur, um sie anschlief3end gemeinsam mit ihrer Schwester auszulachen und
wie einen begossenen Pudel sitzen zu lassen.

Wer in der Jugend dhnliche Ideen erfindungsreicher Mitschilerlnnen tber
sich ergehen lassen musste, wird das nicht lustig finden. Noch ein paar Se-
kunden ruht der Blick der Kamera auf dem gedemutigten Gesicht Agnes
und |8sst keinen Zweifel daran, dass diese Verletzung tief geht.

Um so beeindruckender, dass Agnes sich nicht unterkriegen lasst. Sie nutzt
trotz alem jede Chance, Elin ndher kennenzulernen. Und Elin begreift, dass
ihre Langeweile durch Agnes aufgebrochen werden kdnnte. Agnes ist nicht
wie die anderen, sie beteiligt sich nicht an den oberflachlichen Gespréchen
der anderen Jugendlichen und ihr Lieblingsthema sind nicht Jungs. Nach
einiger Zeit entwickelt Elin ebenfalls Interesse an Agnes, ja, sucht sogar ihre
N&he. Um ungestort mit ihr reden zu kénnen, drangt Elin sie in die Méad-
chentoilette. Dort rdumt sie zogernd und umstéandlich ein, dass, wenn Agnes
Gefuhle fur sie noch die gleichen wéren, sie, Elin, dann auch diese Geflihle
fir sie hatte ... ?

Waéhrend die beiden im beengten Toilettenraum zueinanderfinden, tobt auf
der anderen Seite der Tir der Schulmob: Mit wem ist Elin auf der Toilette?
Sie kann doch nur mit einem Jungen dort sein. Ihr letzter Freund steht betre-
ten zwischen den anderen; um ihn kann es sich aso nicht handeln. Tapfer
marschieren die beiden Madchen Handchen haltend aus ihrem schitzenden
Versteck durch die wartende und geifernde Menge.

Obwohl oder vielleicht gerade weil Agnes eine Reihe von Demitigungen
Uber sich ergehen lassen muss, erweist sie sich als stark und selbstbewusst.
Und sie hat ja auch allen Grund, gltcklich und zufrieden zu sein, denn der

%% Das macht aus Elin noch keine Lesbe. Nach Cristina Nord legt sie sich nur durch ihr
Gegeniiber Agnes voriibergehend in ihrer Identitét fest. Nord, Cristina (2003): "I love you
so much, baby. " In: Freitag 02, 26.12.2003. http://www.freitag.de. Download 1/2006.
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Film endet mit den beiden als Paar.

Interessanterweise inspirierte das Drehbuch des Filmemachers Moodysson
diverse Theaterleute: Sowohl in der Schweiz als auch in zahlreichen deut-
schen Stadten wurde der Film 2005/2006 als Theaterstiick auf die Bihne
gebracht??®,

eine "ganz normale" nordamerikanische Teenagerin und fuhlt sich pudel-
wohl damit. Dawird sie jedoch von ihrer Familie in einer konzertierten Ak-
tion damit Uberrascht, dass sie sie fur lesbisch hédlt. Megan fallt aus allen
Wolken: But I'm a Cheerleader! (* Aber ich bin doch Cheerleaderin!)??®

Weil ich ein Madchen bin

(But I'ma Cheerleader)

R: Jamie Babbit

DB: Brian Wayne Peterson

mit Natasha Lyonne, Clea DuVall, Melanie Lynskey, Ru Paul, Cathy Moriarty

XXSieist besonders stolz auf ihre Cheerleader-Tétigkeit und geht auRerdem
mit dem gut aussehenden Kapitan der Footballmannschaft. Wie kommen die
denn nur darauf, sie konnte lesbisch sein? Ihre Familie findet, alle Anzei-

chen spréchen dafiir: Megan hort Melissa Etheridge®

, lebt vegetarisch und

Umerziehungsheim fir Homosexuelle gesteckt, das sie in finf gezielten
Schritten zuriick zur Heterosexualitét fithren sol 1%,

Inmitten einer illustren Gruppe junger Schwuler und Lesben Ubt sie klas-
sisch heterosexuelles Verhalten. Die M&dchen lernen typisch weibliche T&

tigkeiten wie Staubsaugen und Abwaschen, wahrend die Jungen Holz ha-

226 Zum Beispiel im Berliner Grips-Theater: http://www.grips-theater.de, Download
9/2006.

2" Natasha Lyonne war in der Episode 1972 in Women Love Women (USA 2000, Jane
Anderson, Martha Coolidge, Anne Heche) erneut als Lesbe zu sehen.

228 " Cheerleader" werden die Mitglieder der akrobatischen Anfeuerungsgruppen vor allem
in den USA genannt, deren Aufgabe esist, vor sportlichen Wettkdmpfen das Publikum mit
spritzigen Darbietungen in die entsprechende Applaudierstimmung zu bringen. Die Rolle
der Cheerleader ist traditionell heterosexuell besetzt.

229 Melissa Etheridge (* 1961) outete sich 6ffentlich auf der Vereidigungsfeier von Bill
Clinton im Januar 1993. http://de.wikipedia.org, Download 11/2006.

20 Georgia O'K eeffe (1887-1986) war eine amerikanische K iinstlerin, deren Blumenport-
réts haufig an die weibliche Vulva erinnern.

3L Jamie Babbit griff eine Meldung tiber solche Konversionsanstalten (Umerziehungsheime
fr Lesben und Schwule) auf und verulkte sie in ihrem Film. Siehe ihr Interview auf der
DVD, Metrodome UK 2001.
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cken und Autos reparieren. Die brave Megan mdchte von ihrer vermeintli-
chen Homosexualitét geheilt werden und absolviert jede Ubung mit Hinga-
haupt nicht daran denkt, ihrer Homosexualitéat abzuschworen. Aber dann
fUrchtet Graham doch ihren erbarmungslosen Vater und tauscht eine Hel-
lung vor, wahrend Megan wegen ihrer sexuellen Beziehung zu ihr aus der
Heteroschule fliegt und sich beim schwulen Parchen gegenliber einquartiert.
Mithilfe ihrer neuen Freunde und eines eigens einstudierten Auftritts as
Cheerleaderin kann sie Graham vom Podium der gerade stattfindenden hete-
rosexuellen Reifeprifung entfuhren und mit ihr durchbrennen.

Die unterhaltsame Komddie parodiert amerikanisches "Gesundbeten™ von
Homosexuellen und beklagt die stereotypen Geschlechtsrollenbilder, die
dort bedient werden sollen. Die Zéglinge von "True Directions'?*? verbie-
gen sich bis zum Selbstbetrug, nur um die Anerkennung ihrer Eltern nicht
zu verlieren — bis sie merken, dass ihre Selbstachtung wichtiger ist. Beson-
ders gelungen ist der Wandel Megans. Sie hdlt sich fur vollig normal. Als
ihr wiederholt "Beweise" fur ihre sexuelle Orientierung auf Frauen vorge-
legt werden, wundert sie sich, well sie davon ausging, dass alle Menschen
so sind wie sie. Durch die Erfahrung, dass dem nicht so ist, bekennt sie sich
zu ihrer Homosexualitét — also zu einem Anderssein. Durch die Umerzie-
hungsmal3nahme, die gekonnt genau das Gegenteil ihrer Intention erreicht,
wird sie schliefdlich elne selbstbestimmte glckliche Lesbe.

443 Wiesagich'smenen Eltern?

Der néchste Schritt, der auf die Selbsterkenntnis folgt, ist die Mitteilung an
die AuRenwelt, sozusagen das Offentlich-Machen der Abweichung von der
Norm. Das kann ein schweres Stiick Arbeit sein, dessen Prozess nie wirklich
abgeschlossen ist, denn einerseits bringt jedes neue Umfeld, jede neue Be-
kanntschaft dem abweichenden Individuum normierte Erwartungen entge-
gen. Das Umdenken, das Sich-Befreien von einengenden Normen fallt an-
scheinend sogar denen schwer, die es propagieren. Dies machen besonders

2% Etwa: Wahre Richtungen.
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die paradox anmutenden Umkehrungen deutlich. So kann auch ein so ge-

nanntes "Coming-in" zu Schwierigkeiten fuhren.
Relax — It's just Sex
USA 1998
R+ DB: P. J. Castellaneta

mit Cynda Williams, Lori Petti, Serena Scott Thomas, Jennifer Tilly

XXIn Relax —It's just Sex (* Entspann dich — es geht doch nur um Sex), ein

Film Gber eine Clique von Lesben, Schwulen und Heteros — verliebt sich die

Megan besucht derweil ihre Eltern, um ihnen ihren neuen Freund vorzustel-
len. Aber insbesondere die Mutter ist alles andere als erfreut: Vor Jahren sei
Megan zu ihnen gekommen, um sie mit ihrem Lesbischsein zu konfrontie-
ren. Das hétten sie erst einmal verdauen missen. Inzwischen seien sie doch
schon lange aktiv in P-FLAG, sie hétten sehr viele Freundinnen dort. Der
Vater schreibe gerade an einem Buch Uber Eltern homosexueller Kinder —
und nun das!

Megan versucht, den Arger ihrer Mutter zu tUberhéren und deren Aufmerk-
samkeit auf den neuen Freund zu richten, aber die Mutter ignoriert ihn und
kommt immer wieder auf Serena zuriick, die doch so nett und so eine be-
zaubernde Schwiegertochter war.

Dies ist nur eine kleine Episode in einer abwechslungsreichen Geschichte,
die u. a von Freundschaft, Aids, von Beziehungen, Trennungen und Entt&u-
schungen erzadhlt und mit schwulen, lesbischen und heterosexuellen Belan-
gen ein breites Publikum erreichen will. Sie macht deutlich, dass die Ab-
wehr, die "Abweichung" der Tochter zu akzeptieren, nicht immer von mora-
lisch-konservativer Heteronormierung bestimmt ist, sondern einfach auch
von der Weigerung, sich auf etwas Neues, anderes einzustellen.

Im kanadischen Kurzfilm Straight from the Suburbs (* Direkt/geradewegs
eine wohlhabende Familie, as deren Oberhaupt ein Frauenpaar vorgestellt
wird. Sie wohnen in einem Viertel, in dem nur schwule und lesbische Fami-

2% Lori Petty starb in dem Musikdrama Prey for Rock & Roll (* Gebet fiir Rock & Roall,
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lien leben. Ihre Tochter Mary trifft sich heimlich mit dem netten Brad und
wagt es kaum, ihren Eltern ihre heterosexuellen Bedirfnisse zu beichten.

Genau dieser Werteumkehrung — heterosexuelle Leldenschaft muss vor ho-
mosexuellen Eltern gerechtfertig werden — bedient sich auch der deutsche

dem Fernseher und glotzt ungldubig auf die Tochter, die sich als heterose-
xuell outet.

Gehen also leshische Paare genau so borniert mit der Selbstbestimmung
ihrer Kinder um?

Da diese Umkehrungen absurd scheinende Erfindungen sind, losen sie
schon deshalb beim Publikum ungléaubiges Lachen aus. Aber wie schaut die
Realitét eines leshbischen Coming-outs aus? Wie sagen junge Mé&dchen ihren
Eltern, dass sie sich zu Frauen hingezogen fuihlen? Wie reagieren die Eltern
darauf?

Frau.

Kommt Mausi raus?
D 1994

DB: Angelina Maccarone

mit Alexandra Wilcke, Julia Richter, Inga Busch

Bald jedoch stellt sich heraus, dass Kati nicht so locker mit ihrem L esbisch-
sein umgehen kann, wie sie nach Y umikos Einschéatzung eigentlich sollte.

be spielte und seit 1989 die Tatort-Kommissarin Lena Odenthal verkorpert, wurde 1998 mit
ihrem Einverstdndnis vom "Stern" geoutet. http://www.blsj.de/aktionen/outen.htm,
Download 8/2005.

2% hitp://www.letra.de.
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Das Kettchen mit der Doppelaxt, das Yumiko ihr schenkt, fordert zum Tra-
gen auf und konnte womoglich Katis sexuelle Ausrichtung offenbaren.
Auch ein Kuss auf offener Stral3e bereitet Kati Bauchschmerzen. Aul3erdem
scheint sogar die leblose Schaufensterpuppe zuzugucken, ja, sie zwinkert ihr
sogar verschworerisch zu.

Maccarone portrétiert Mausis Coming-out-Prozess mit viel Humor und be-
kannten Angsten. So driickt sich Mausi besonders davor, sich ihrer Mutter
gegenuber zu outen. Beim x-ten Anlauf klappt es dann endlich. Und was

passiert? Die Mutter ist zwar erstaunt, verweist jedoch souverén auf Inge
Essen und dem heimatlichen Klatsch zu. Erleichtert begibt sich Mausi in die
Dorfszene, um ihrer einst angehimmelten Lehrerin zu begegnen und sich
Uberall dort zu bekennen, wo sie es fur richtig halt.

Der programmatische Titel Kommt Mausi raus? wird gleich zu Beginn des
Films bebildert: Ein kleines Madchen steht vor einer verschlossenen Woh-
nungstir und fragt, ob Maus heute rauskommt — zum Spielen, bietet sich
angesichts des Alters der Fragenden an. Nein, antwortet die Mutter, Mausi
konne heute nicht. Das Herauskommen wird hier bildlich mit "vor die Tar
treten” oder auch "auf die Stral3e gehen” gleichgesetzt.

Viele Sprosslinge, die fernab von ihrer Mutter wohnen, fuhren in der Grol3s-
tadt mitunter ein offen lesbisches Leben, von dem die Eltern nichts wissen.

Better Than Chocolate
Kanada 1998
R Anne Wheeler.

DB: Peggy Thompson
mit Karen Dwyer, Christina Cox, Wendy Crewson, Ann-Marie McDonald, Peter Outerbridge

ren sich wegen der Trennung von ihrem Vater bei ihr ein. In valliger Unter-

2% Die Volksschauspielerin Inge Meysel (1910-2004), deren Ruf al's "Fernsehmutter der
Nation" ihr seit den sechziger Jahren nacheilte, bekannte sich Mitte der Achtziger 6ffentlich
dazu, auch Frauenbeziehungen gelebt zu haben. Siehe dazu auch das Interview von
Schwarzer, Alice (1987).
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schéatzung der Mutter versteckt die panische Maggie mit Kims Hilfe alle
sich in der Wohnung befindlichen Sextoys — das sind nicht wenige! —und
versucht, auch ihr Lesbischsein in den nachsten Tagen geheim zu halten.
Wahrenddessen freundet sich die frustrierte Lila mit der transsexuellen Judy

huscht wirkende Besitzerin des Buchladens, streitet derweil mit den Behor-
den, die eine Warenlieferung als Pornografie eingestuft und beschlagnahmt
haben?®’. Lila hat inzwischen zu Maggies Erstaunen deren Homosexualitat
gelassen zur Kenntnis genommen hat und sich fir den Erhalt der Beziehung
eingesetzt, in der es wegen der Heimlichkeiten kriselte. Sie kann Maggie
auch zu Hilfe kommen, as diese bel einer Schaufensteraktion von Skin-
heads angegriffen wird. Maggie hatte sich nackt mit angeblich fragwurdigen
Bichern im Schaufenster drapiert. Mit der Unterstiitzung einer lesbischen
Polizistin erhélt Frances doch noch ihre Ware, sie und Judy finden zusam-
men und Kim wird mit Maggie durch Nordamerika ziehen. Mtter sind also
nicht immer so engstirnig, wie die Kinder glauben — oder doch?

Auf witzige Art und Weise beschéftigt sich auch die franzésische Komodie
Pourquoi-pas moi? (* Warum nicht ich?) mit der Angst der Téchter vor den
Reaktionen der Eltern.

Pourquoi-pas moi?

Frankrei ch/Spanien/Schweiz 1998

R Sefane Giusti

DB: Sefane Giusti

mit Julie Gayet, Brigitte Rouan, Camille Chaplin, Assumpta Serna, Jean-Claude Dauphin, Alexandra London, Marie-France

Pisier, Bruno Putzulu, Vittoria Scognamiglio, Johnny Halliday

XXEine Gruppe von Freundinnen in den Zwanzigern, die teilweise zusam-
men leben und zusammen arbeiten, beschlieft nach erfolglosen Einzelver-
suchen ein gemeinsames Coming-out. Sie laden alle Eltern zum Essen bei

%" Genau so einen Vorfall — dass der Zoll lesbische Biicher als Pornografie beschlagnahmt
— dokumentieren kanadische Unterlagen, die online zuganglich gemacht worden sind und
einen bereits seit 1986 andauernden Gerichtsprozess des Little Sister's Book & Art Empo-
rium in Vancouver beschreiben. Siehe http://www.leaf .calfactallittlesister.pdf, Download

vs. Big Brother (Kanada 2002, 71 min) gedreht.
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einma ein Paar waren. Sie finden prompt wieder zusammen; Diane verlasst
fur seihren Mann.

Schwungvoll werden hier viele Coming-out-Angste ad absurdum gefihrt,
andere gnadenlos Uberzogen oder bestétigt. Sarahs erste Wut Gber Nicolas
Homosexualitét entpuppt sich als Arger tber die Unterstellung, sie konnte
ein Problem damit haben. I hr folgenschweres Wiedersehen mit Diane stiehlt
den sich outenden jungen Leuten beinahe die Show. Die anschlief3enden
neuen Beziehungskonstellationen der Erziehungsberechtigten untereinander
sind freilich etwas, was wohl eher in franzdsischen Inszenierungen auftritt,
da sich deutsche oder englischsprachige Beziehungskomddien in der Regel
nicht so viele Verwicklungsebenen leisten.

Die grandiose Idee, das Coming-out nicht in der familidren Privatheit, son-
dern im grof3en Kreis mit Gleichgesinnten zu inszenieren, wirde ich sofort
aufgreifen, stiinde ich (noch einmal) vor diesem Schritt. DafUr kdnnte dieser
"Wohlfuhl-Film" als Anleitung dienen.

Viel schwerer, well ganz alein auf sich gestellt, falt es dagegen der jungen
Jane, ihre Eltern positiv auf ihr Lesbischsein einzustimmen.

Schmerzende Wahrheit
(The Truth About Jane)

USA 2000

R+ DB: Lee Rose
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mit Ellen Muth, Stockard Channing, RuPaul, Alicia Lagano, Kelly Rowan

sich ihre Geflihle eingestehen zu kénnen. Als Erzéhlerin der Geschichte ist
ihre Stimme, die ihr Lesbischsein auf den Punkt bringt, im Hintergrund zu

my (RuPaul®®

), dem schwulen Freund der Familie. Inzwischen hat jedoch
Janes kleiner Bruder die Verbindung zwischen ihr und Taylor erkannt und
der halben Schule Bericht erstattet. Ein anonymer Anrufer setzt auch Janice
ins Bild und die sieht rot. Mithilfe von Hausarrest und Therapie versucht
sie, ihrer Tochter habhaft zu werden. Die arme Jane wird zudem auch noch
von Taylor verlassen und wel (3 sich nicht anders zu helfen, als bel ihrer Leh-
sich ihr gegenuiber kurz zuvor als Lesbe geoutet. Miss Walcott schafft es
schliefdlich, Janice zu einem Besuch bei P-FLAG zu Uberreden, obwohl die
Mutter sich sehr stréubt. Janice kann sich am Schluss sogar durchringen,
beim ortlichen Gay Pride zu erscheinen.

Was ware aus Jane geworden, wenn es keinen offen lebenden Schwulen,
keine leshische Lehrerin gegeben hétte? Hatten Jmmy, Miss Walcott und
Jane Janice auch ohne P-FLAG und Gay Pride tUiberzeugen kdnnen? Jane ist
noch nicht volljahrig. Sie ist damit den Erziehungsmaldnahmen ihrer Mutter
hilflos ausgesetzt. Auch emotional ist Jane sehr abhéngig von Janice. Wie
stark doch der Mechanismus ist, sich als Kind eher selbst Schmerz zuzufi-
gen dsden Eltern!

Dabei sagt Jane wenigstens die Wahrheit und verleugnet sich nicht, auch
wenn es ihr schwerfallt.

Que faisaient les femmes pendant que I'homme marchait sur la lune?
Belgien 2000

39 RuPaul (RuPaul Andre Charles) trat in vielen Independent-Filmen als Tunte oder als
Schwuler auf. In But I'm a Cheerleader (USA 1999, Jamie Babbit) spielte er den "Lehrer"
fur die Wiedereingliederung in eine heterosexuelle L ebensweise.
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Fotografin arbeitet, tauscht ihrer Familie daheim ein heterosexuelles Leben
und eine angesehene Karriere als Radiologin vor, wahrend die Méanner auf
dem Mond landen. So lautet auch der sperrige Originaltitel des im Juli 1969
angesiedelten Films: Que faisaient les femmes pendant que |'homme mar-

chait sur la lune? (* Was haben die Frauen gemacht, als der Mann auf dem
Mond herumlief?).

Ahnlich wie in Kommt Mausi raus? ist hier die treibende Kraft die Freundin
Wenn sie ihre Familie nicht Uber ihr wahres Leben aufkléart, wird Odile sie
verlassen.

In Briussel falt es Sacha nicht leicht, der Forderung nachzukommen. Der
belgische Familienalltag und die kleinen Lebensliigen der anderen bringen
sie zunachst von ihrem Vorhaben ab, denn nicht nur sie hat etwas zu verber-
gen. Und so werden gleich mehrere Geheimnisse entdeckt, die sich gegen-
seitig die Wucht nehmen.

Zum einen ist es eine schone Idee, die Bedeutung der amerikanischen
Mondlandung mit der Relevanz privater Belange in Beziehung zu setzen.
Zum anderen steckt auch hinter dieser Komodie ein konstruktiver Vorschlag
firs Coming-out: Bevor sich eine wegen ihrer lesbischen Gefiihle fur be-
sonders, ausgefallen oder abnorm hélt, sollte sie die Menschen, vor denen
sie sich outen will, genauestens auf Abweichungen von der Norm tberpri-
fen. Eine "normale" Person im Sinne einer Person, die allen Normen gerecht
wird, gibt es nicht und kann es gar nicht geben. Trotzdem finden sich offen-
bar in jeder Gesellschaft sture Verteidigerinnen der jeweiligen Ehr- und
Moralauffassungen.

Saving Face (* Das Gesicht wahren) heil3t es daher in dem ersten Film, der
leshische Liebe zwischen amerikanischen Chinesinnen innerhalb einer nach
Traditionen lebenden Gemeinschaft thematisiert. Eine Mutter und ihre
Tochter bemtuhen sich, ihre unterschiedlichen Geheimnisse sowohl vorei-

nander als auch vor dem sozialen Umfeld zu verbergen.

R+ DB: Alice Wu

mit Michelle Krusiec, Joan Chen, Lynn Chen
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Nicht nur, dass diese Liebe innerhalb der chinesischen Tradition nicht trag-
bar ist und Wil extrem belastet — nein, auf3erdem quartiert sich plotzlich
schwanger. Wilhelminas Grolvater fuhlt sich entehrt und verstélt seine
Tochter, nicht zuletzt auch deshalb, weil sie den Namen des Kindsvaters
verschweigt. Sie ignoriert ihre Schwangerschaft weitestgehend und sucht
N&he und Unterstiitzung bei ihrer Tochter Wil. Deren Versuche, mit ihr Gber
ihr Leshischsein zu sprechen, bremst die Mutter resolut aus. Wil mdchte ein
eigenes, nicht von der Mutter kontrolliertes Leben fihren, vermag sich aber
nicht zu behaupten und verliert dadurch Vivian. Als jedoch ihre Mutter nach
und nach zuzugeben bereit ist, dass es sich beim Vater ihres Kindes um ei-
nen sehr viel jingeren Mann handelt, wachst auch ihre Toleranz gegentiber
Will. Sie setzt sich schliefdlich dafir ein, dass Vivian und Wil wieder zu-
sammenkommen und akzeptiert das Lesbischsein ihrer Tochter. Durch den
Druck der Verhaltensregeln der chinesischen Gemeinschaft bleibt Mutter
und Tochter nichts anderes Ubrig, als sich gegenseitig zu unterstitzen und
Zu akzeptieren.

nach Sugar Sweet (Japan 2001) in ihrem zweiten Film von einem schwieri-
gen Coming-out erzahit.

Floored by Love

Kanada 2005

R: DesireeLim

DB: Desiree Lim, Karen X. Tulchinsky

mit Shirley Ng, Natalie Sky, Michael Robinson

XXFloored by Love (* Durch Liebe zu Boden gegangen) erzéhlt zwel Ge-

schichten. Die eine Geschichte widmet sich der Beziehung zwischen der
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Ng), die zusammen in einem Apartment in Vancouver leben. Nachdem das
Paar durch die Nachrichten erfahren hat, dass sie ab sofort as Lesben in
Kanada heiraten kénnen®**, mochte Janet Cara am liebsten sofort ehelichen.
Cara jedoch reagiert zurtickhaltend, denn ihre Eltern wissen noch nichts von
ihrer Homosexualitét und sie sieht sich auch nicht in der Lage, ihnen davon
zu erzéhlen. Als ihre Eltern zur Hochzeit ihres Bruders nach Vancouver
kommen, verleugnet Cara ihnen gegeniber ihre Beziehung zu Janet und
stellt sie unverfanglich as ihre Mitbewohnerin vor. Das ist Janet zu viel
bzw. zu wenig und sie zieht frustriert zu ihrer Mutter, einer traditionsbe-
wussten Japanerin, die Uber ihren Schatten gesprungen ist und die Homose-
xualitét ihrer Tochter akzeptiert. Bis Cara sich endlich vor ihren Eltern outet
und Janet schliefdlich ihrerseits einen Heiratsantrag macht, wird die andere
Geschichte dazwischengeschnitten, die ebenfalls in diesem Wohnhaus statt-
findet. Der schwule 14-jahrige Sohn einer Schwarzen, die mit einem Wel-
3en verheiratet ist, will den neuen Vater nicht anerkennen und projiziert all
seine Ideale auf seinen schwulen Vater, der ihn mit nach New Y ork nehmen
mochte. Beide Véater konkurrieren um die Liebe des Teenagers Jesse und
ebnen seiner frisch erwachten Homosexualitét auf ihre eigene Weise den
Weg. Wahrend der biologische Vater den Sohnemann in die "Szene" einfih-
ren will, lasst sich der Ziehvater von einem Schwulen stylen, um vom halb-
wuchsigen Teenager anerkannt zu werden.

Schliefdich fuhrt Lim beide Geschichten zusammen: Cara arbeitet as Psy-
chologin im Schwulen- und Lesbenzentrum und berd Jesse. Aullerdem
bleibt ihr "Willst du mich heraten?'-Luftballon fir Janet im falschen
Stockwerk hangen, so dass Cara zuféllig Bekanntschaft mit Jesses Familie
macht, die eine Etage tiefer wohnt.

Waéhrend die Schwulengeschichte langst Uber die Frage des Coming-outs
hinaus zu sein scheint und sich auch Uber schwarze und weil3e Familien-
mitglieder nicht mehr auseinandersetzen muss, furchten sich die Frauen
noch immer vor den traditionslastigen Erwartungen ihrer Mutter und Véter.

Janet nimmt Caras Weigerung, sich zu outen, personlich. Sie unterstellt ihr,

41 K anada war im Juli 2005 das vierte Land weltweit (nach den Niederlanden, Belgien und
Spanien), das gleichgeschlechtliche Paare rechtlich mit heterosexuellen Lebensgemein-
schaften gleichstellte. Siehe unter http://diestandard.at, Download 9/2006.
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sich fur ihre Beziehung zu schdmen. Selbst als Cara sich ihren Eltern erklért
hat, gibt Janet noch keine Ruhe. Cara soll sich &ffentlich zu ihr bekennen —
und zwar durch ihre Hochzeit. Diese Zuspitzung macht den eigentlich scho-
nen Film etwas kaputt, denn sie impliziert, alle Frauen, die ihre Liebste
nicht heiraten wollen, wirden sich davor driicken, sich 6ffentlich festzule-

gen.

4.4.4 Das Coming-out der Ehefrauen

Die "erwachsenen" Frauen sind meist gebunden, verheiratet — mit einem
Mann, versteht sich —, haben Kinder und ein geregeltes Familienleben, in
dem sie sich eigentlich wohlfuhlen. Dann lernen sie eine tolle und beeindru-
ckende Frau kennen, deren Freundschaft sie suchen oder von der sie ver-
fuhrt werden. In den meisten Fallen lebt diese Frau bereits Frauenbeziehun-
gen und wenn die Ehefrau das erkennt, eréffnen sich auch ihr vollig neue
Perspektiven.

Lianna
USA 1981

sich in sie. Bei einem privaten Treffen lasst sie sich von Ruth verfihren. In
Leidenschaft entbrannt, trennt Lianna sich von ihrem Mann und sieht in
Ruth die Beziehung fir ihr neues Leben. Aber Ruth befindet sich bereits seit
vielen Jahren in einer Partnerschaft mit einer Frau und mdchte diese auch
nicht aufgeben. Zunachst bricht fur Lianna eine Welt zusammen, doch nach
der ersten quélenden Einsamkeit in ihrem neuen Apartment nutzt Se die
Lokale, die Ruth ihr gezeigt hat, fir neue Kontakte und schon bald landet
Lianna ist sozusagen ein Prototyp der Filmehefrau, die durch den Kontakt
mit einer bereits lesbisch lebenden Frau ihre eigenen sexuellen Bedurfnisse
erkennt und sich fur ein Leben mit Frauen entscheidet. Sie steht die demiiti-
genden Vorwtrfe ihres Mannes durch und muss auf ihre Kinder verzichten,
die bei ihm bleiben.
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Lianna ist einer der ersten expliziten Lesbenkinofilme, der sowohl ein fur
seine Zeit realistisches Coming-out skizziert als auch die Mdoglichkeiten
vorstellt, die sich einer frisch gebackenen Lesbe erdffnen. Lianna gewinnt
einen neuen Blick auf Frauen (jede Passantin konnte eine Lesbe sein), be-
wegt sich nach diversen Anfangsschwierigkeiten frel in der Subkultur und
entwickelt ein Selbstbewusstsein, das sie vorher nicht hatte.

Einsame Herzen) hingegen bricht nicht wegen einer anderen Frau aus ihrer
Ehe aus.

R: Donna Deitch

DB: Nathalie Cooper

Vorlage: Jane Rule (Desert of the Heart, 1964)

mit Helen Shaver, Patricia Charbonneau, Audra Lindley

XXVivian kommt 1959 wegen ihrer Scheidung nach Reno und wohnt fir

dem Anwesen bewohnt. Vivian und Cay freunden sich an, argwohnisch be-
augt von den anderen anwesenden Scheidungsanwarterinnen und vor allem
von Francis. Als es zwischen Vivian und Cay deutlich knistert, will Francis
die Professorin nicht langer in ihrem Haus wissen und Vivian zieht ins Ho-
tel. Dort gibt sie Cays Dréangen nach und verbringt |eidenschaftliche Tage
und Néachte mit ihr im Bett. Wahrend die resolute Cay mit ihr eine Bezie-
hung leben will, kann sich Vivian nicht dazu durchringen, auch auf3erhalb
des Hotelzimmers zu ihren Geflihlen zu stehen. Als der Tag ihrer Abreise
gekommen ist, Uberredet sie Cay, sie bis zur néachsten Station im Zug zu
begleiten, aber ob es eine Zukunft fir die Romanze zwischen den beiden
Frauen gibt, bleibt ungewiss.

Der Film, der seine Premiere im August 1985 in Locarno felerte, kam erst
im Januar 1988 in deutsche Kinos. Auch in Deutschland war Jane Rules in
den funfziger Jahren spielender Roman Desert of the Heart ein Begriff. Ei-
nige, die das Buch gelesen hatten, waren vom Film enttéauscht: Gednderter
Titel, aul3erdem andere Namen der Protagonistinnen (von Evelyn zu Vivian,
von Ann zu Cay). Im Roman ist Frances nicht die eifersiichtige, selbstmit-
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leidige und zornige Besitzerin einer Ferienranch, sondern die unaufdringli-
che und umsichtige Leiterin einer Pension. Einige der zahlreichen Anderun-
gen sind wohl vorgenommen worden, um die Geschichte dem vermeintli-
chen Geschmack des US-amerikanischen Publikums der achtziger Jahre
anzupassen®*.

ziger. Deitch hatte sich personlich bel Jane Rule um die Rechte an Roman
bemtuiht. Um den geforderten Preis zahlen zu kdnnen und um unabhangig zu
bleiben, grindete sie fur die Finanzierung eine GmbH ("limited partners-
hip"). Bis sie gentigend Antelle verauf3ert hatte, gingen funf Jahre ins Land.
Nach Drehschluss musste sie sogar ihr Haus verkaufen, um den Film fer-
tigstellen zu kdnnen®®.

Die wilde, verfuhrerische Cay und die distinguierte, aber leidenschaftliche
Vivian — ich erinnere mich an Diskussionen dartiber, mit welcher von bei-
den wir uns identifizieren kbnnten; erinnere mich, wie erstaunt ich damals
war, dass nicht ale gern an Vivians Stelle gewesen waren, sondern auch an
Cays. In seiner smplen Kontrastzeichnung — Cay wild, dunkelhaarig und
Vivian beherrscht, blond — bediente der Film Ende der Achtziger offenbar
leshische Verfuhrungsfantasien, die wir jeweils auf das Pendant projizierten,
das wir in unserer Selbstwahrnehmung am wenigsten abdeckten. Auch Uber
die Inszenierung der Bettszene waren wir uneins. Gleichwohl gefiel die
Vorstellung, eine noch verheiratete Hetera in leshbische Liebe einfihren zu
kénnen. Dass Vivian sich jedoch hier nur an Cay ausprobiert und vielleicht
doch in ihre Heterowelt zuriickkehren wird, diese Befurchtung steht fur eine
Bedrohung, die viele dieser Coming-out-Filme noch jahrelang begleitete.
Der Film schuf aber auch Bilder, die einen Standard setzten, an dem andere
Inszenierungen gemessen wurden: Beispielsweise die Szene, in der Vivian
und Cay vor dem Regen ins Auto flichten missen. Cay wandert um den
Kuhler herum, bedeutet der im Wagen sitzenden Vivian gestisch, sie moge
das Fenster herunterkurbeln und kisst sie dann innig. Vivian verliert sich

mehr und mehr in dem Kuss, kommt wieder zu sich, weicht zuriick und kur-

42 \/gl. Grundberg, Sibyl (1987): S. 28.
243 Roth, Patrick (1986): S. 78.
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belt rasch die Scheibe wieder hoch. Dann folgen ihre Augen der zur Fahrer-
innentUr laufenden Cay. Als Cay einsteigt und sie anstrahlt, wendet Vivian
aufgewihlt den Blick ab.

Die Wirkung dieser Szene ist fraglos dem grandiosen Spiel Helen Sha
vers? (= Vivian) zu verdanken, die genau diese Sinnlichkeit, diese innere
Bewegung in ihren Gesichtsausdruck zu legen vermag. Die Hingebung, zu
der Vivian fahig ist, scheint keinerlei positiven Einfluss auf ihre Bedenken
zu haben, sich mit Cay in der Offentlichkeit zu zeigen. Ihr wére es das An-
genehmste, fur immer mit Cay in diesem Hotelzimmer zu bleitben und nie
mehr vor die TUr treten zu missen. Ein Wunsch, der das Ende ihrer Bezie-
hung schon vorwegnimmt, denn Leidenschaft kann sich langfristig nicht aus
sich selbst ndhren. Nachdem die Lust abgeklungen ist, kann Vivian gefahr-
losin "ihre" Welt zuriickkehren. Ist es das, was sie begehrt?

Manchmal liegt die Unentschiedenheit der Ehefrauen weniger an Tabuisie-
rung und Diffamierung lesbischer Liebe. Manchmal wird den verheirateten
Frauen bewusst, dass sie im Begriff sind, lediglich die Person auszutau-
schen, von der sie abhéngig sind und die ihr Leben bestimmen.

(A Village Affair)

UK 1994 (TV)

DB: Alma Gullen

Vorlage: Joanna Trollope (Roman, 1989)
mit Kerry Fox, Sophie Ward, Nathaniel Parker, Claire Bloom

sich ineinander und es kommt zur Village Affair (* Dorfaffare). Zunachst
lauft alles gut, Clodagh ist sehr oft bei den Jordans, versteht sich hervorra-

44 Helen Shaver, bereits seit den Siebzigern eine viel beschiftigte kanadische Schauspiel e-
rin und Regisseurin, wurde von Donna Deitch in einer Episode von Common Ground (*

Gemeinsame Basis, USA 2000, TV-Produktion) als ltere potenzielle Lesbe, die einer Jin-
geren hilft, erneut eingesetzt. Aullerdem spielte sie in der ersten Staffel von The L-Word

(2004-2006ff) (USA 2004) in zwei Episoden die gemeine Gegenspidlerin (1) der Museums-
%5 Laut der Starbiografie, die zum Zusatzmaterial der britischen DVD gehért, hatte Sophie
Ward nach diesem Film ihr personliches Coming-out a's Lesbe, Prism Leisure Corp. 2003.
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gend mit den Kindern und hétte gern Alice ganz fir sich. Alice jedoch ist
gerade dabei, ihr Leben selbstbewusster zu gestaten. lhre tonangebende
ihr wegen Clodagh eine Szene. Alice bricht mit der neuen Geliebten, macht
einen vergeblichen Versuch, zu Martin zurlckzukehren und fahrt schliefdlich
mit den Kindern im Auto ener ungewissen, aber offenbar selbstbestimmten
Zukunft entgegen.

Hier gibt es kein Happy End im Sinne einer neuen begliickenden Bezie-
hung, da Alice erst einmal auf sich allein gestellt klarkommen muss.

Hatte Alice sich noch gegen eine Beziehung mit Clodagh entschieden und
somit das leshbische Wunschende vereitelt, drehte Patricia Rozema zur glei-
chen Zeit mit When Night is Falling (* Wenn die Nacht beginnt) die leshi-

sche Romanze schlechthin.

When Night is Falling
Kanada 1994
R+ DB: Patricia Rozema

mit Pascale Bussiéres, Rachael Crawford, Henry Czerny

XXDer jungen Dozentin Camille (Pascale Bussiéres) geht es gut. Sie liebt

les Tranen Uber ihren toten Hund, im Waschsalon ihre Wasche und macht
ihr bei der Ubergabe der verwechselten Kleidungsstiicke ein anziigliches
Angebot. Mehrmals wehrt Camille diese Anndherung ab — aber schlussend-
lich treibt es sie doch zu Petra und sie beginnen eine Liebesbeziehung. Ca-
mille gibt ihr bisheriges Leben auf und schliefdt sich Petra und dem Zirkus
an.

Dieser lesbische Liebesfilm ist — was den Bekanntheitsgrad betrifft — sicher
der meistgesehene Lesbenfilm der letzten zehn Jahre. Er hatte eine lange
und gute Kinoauswertung, gilt als einer der erfolgreichsten Filme Kana
das?*® und |auft fast regelmaRig im deutschen Fernsehen.

Was fiur Bedlrfnisse und Klischees bedient When Night is Falling? Petra
taucht aus dem Nichts auf und schafft es kraft ihres Auftretens und eines an

248 hitp://www.patriciarozema.com/biography.htm, Download 9/2006.
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Amor erinnernden Pfeils, den sie selbst in die Wohnung und damit symbo-
lisch ins Herz der begehrten Frau schiefdt, Neugierde und Verlangen bei
Camille zu wecken. Davon tréumt sicher die eine oder andere.

Die Hintergrinde der Figuren freilich sind arg konstruiert. Wahrend Camille
as angehende Leiterin an einer konservativen Schule lehrt und ihr einziges
unangepasstes Verhalten darin besteht, (noch) nicht mit ihrem Geliebten
verheiratet zu sein, gehort die dunkelhautige Petra zu einem avantgardisti-
schen Zirkus. Sie lebt in einem kleinen Wohnwagen, hat keinerlel finanziel-
le Sicherheit und als Kapital nur ihre artistische Kunst und sich selbst. Ge-
nau dieses Klischee — die Exotisierung einer Schwarzen — ist ein Vorwurf,
der dem Film gemacht werden kann, denn zur Kontrastierung hétte es keiner
Schwarzen bedurft. Allerdings ist diese Uberzeichnung des anderen, Frem-
den gleichzeitig auch ein Gegenentwurf zu einer konventionellen Lebens-
flhrung, deren Verlauf vorprogrammiert ist: Camille wirde Martin heiraten
und mit ithm bis zur Pensionierung die Schule leiten. Diese Art von Erfil-
lung verwirft der Film. Er stellt Camille ein aufregendes und abenteuerli-
ches Leben jenseits aller Gewissheiten in Aussicht. Sie entscheidet sich ge-
gen ihre heterosexuelle Beziehung, die hier fur absolute Sicherheit steht.
Das Ende |&sst offen, ob Petra und Camille ein Paar bleiben, denn dem Ge-
genentwurf getreu geht es nicht um eine langfristige Perspektive im Sinne
eines "Sie lebten gltcklich bis an ihr Lebensende”, sondern um den — viel-
leicht auch nur kurzzeitigen — Ausbruch aus einem geregelten Leben. Unter
anderem macht genau das den Film so anziehend, dass Camille nach dem
tblichen Hin und Her eines Coming-outs mutig ins kalte Wasser springt —
und damit vormacht, dass es geht. Aul3erdem werden die Sexszenen nicht
ausgeblendet, sondern ausgefilmt — sowohl die heterosexuellen wie die les-
bischen; auch das hat sicherlich fir viele Zuschauerlnnen gesorgt.

Ein weiterer Grund fur den Erfolg des Films ist wahrscheinlich Pascale Bus-
sieres, die Darstellerin der Camille. Bussiéres ist eine der vielbeschéftigtsten

Schauspielerinnen Kanadas, wandlungsfahig und ausdrucksstark®’. In Bus-

Berliner Lesbenfilmfestes 2001 buhte diesen Film aus.
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sieres Gesicht spiegelt sich das aufgewthite Innere von Camille, die bei-
spielsweise hektisch Petras Bluse zuzukndpfen versucht, als ihr Arbeitgeber
plotzlich vor der Haustur steht. Auch den Versprecher im Karrieregesprach
mit Martin und dem gemeinsamen Chef préasentiert Bussieres mit wahrhaf-
tem Talent zur Komik. Léngst von Petra durcheinandergebracht, will sie
einen Satz mit "retrospektiv" beginnen, sagt stattdessen "heterospektiv" und
nimmt das Ende ihres bisherigen Heterolebens damit vorweg.

Das Coming-out in einer zu Herzen gehenden Komodie — das war ein Trend
Mitte der Neunziger, in den USA noch ausgeprégter as in Europa. Eine
weitere Coming-out-Komaddie dieser Zeit ist Late Bloomers (* Spéatztinde-

rinnen).
Late Bloomers
USA 1995

vole Zettel, den sie zuféllig bei Dinah gefunden hat, nicht Dinah, sondern
Carlys halbwiichsiger Tochter, die gerade erste sexuelle Erfahrungen mit
einem Klassenkameraden anstrebt. Nach anfanglichem Misstrauen kommen
Carly und Dinah einander néher, as die sportliche Dinah der zun&chst etwas
ungelenken Carly Basketball beibringt. In der Hitze des Ballgefechts kommt
es plotzlich zu einem Kuss, der beide erst verunsichert und dann ins Griibeln
bringt. Es dauert nicht lange, da gestehen sie sich ihre Gefuihle ein und be-
ginnen heimlich eine Affare miteinander. Aber dann wird aus der Affare
mehr, Carly weiht ihre schockierte Familie ein und zieht zu Dinah. Bald ist
das gesamte Lehrerlnnenkollegium der Highschool informiert und die bei-
den Frauen missen zahlreiche Beleidigungen und Anfeindungen Uber sich
ergehen lassen, unter denen ihre Beziehung leidet. Schliefdich entscheiden
Carly und Dinah zu heiraten und laden die Kolleglnnen und die Familie ein.
Zogerlich, aber voller Neugier erscheinen doch noch alle zur Hochzeit und

sorgen fur ein waschechtes Happy End.
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Die beiden Frauen, um die es geht, entsprechen nicht den Schonheitsidealen
und sind auch nicht mehr ganz jung. Auf den ersten Blick wirken sie lang-
weilig, durchschnittlich, nichtssagend. Als sie sich jedoch ineinander verlie-
ben, blihen beide auf, strahlen Personlichkeit aus und werden von ihrer
Umwelt vielleicht erstmals ernsthaft wahrgenommen. Ron lacht, as ihm
seine Frau mitteilt, se habe eine Affére, denn nach seiner Einschétzung
kann das nicht sein. Und dann auch noch mit seiner zwar netten, aber in
seinen Augen unattraktiven Kollegin! Auch Carlys Tochter fallt aus allen
Wolken, dass ihre Mutter und ihre Mathelehrerin Sex haben kénnten — auch
noch miteinander. Die beiden Frauen trotzen der Respektlosigkeit, kdnnen
sich aber vor Verletzungen nicht schiitzen. Die scheinen zur Entscheidung,
leshisch zu leben, dazuzugehdren. Die Hauptperson im néchsten Coming-
out ist auch verheiratet, hat jedoch keine Kinder.

It'sin the Water
USA 1996
R+ DB: Kelli Herd

und verbringt ihr luxuridses Leben vorwiegend damit, verheiratet zu sein.
Als sie eine ehrenamtliche Tétigkeit in einem Hospiz fur Aidskranke an-
nimmt, trifft sie dort auf eine alte Schulfreundin, die Krankenschwester
ruckgekehrt ist. Von Graces Homosexualitét irritiert, beginnt Alex, sich und
ihr Leben mit anderen Augen zu betrachten. Hinzu kommt, dass Sloan
verstanden hat und infolgedessen das Gerlicht in die Welt setzt, das Wasser
von Azalea Springs machte homosexuell. It's in the Water — das raunen sich

die Heteros und Heteras zu und scheinen es tatsachlich zu glauben. Derweil
lasst Alex der Gedanke, dass Grace lesbisch ist, nicht mehr los. An einem
Abend ohne Ehemann geht sie in die néchste Videothek und leiht sich einen
Stapel Filme aus. Mit wissendem und suffisantem Blick liest die Angestellte
beim Registrieren samtliche Titel vor und l&asst damit ein Stlick Lesbenfilm-
geschichte Revue passieren: Desert Hearts, Lianna, Personal Best, Heaven-

ly Creatures, Der Patelll, Bar Girls, Claire of the Moon, Two Girlsin Lo-
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ve. Eingewelhte — und dazu gehort die Angestellte offenbar, denn sie zieht
bei diesem Titel verwundert die Augenbrauen hoch — wissen sofort, dass der
Mafiakrimi Der Pate Il weder ein Lesbenfilm ist, noch irgendetwas L esbi-
sches darin vorkommt; dies ist der Alibifilm, der bei einer mdglichen Ent-
deckung den Gatten hindern soll, unangenehme Fragen zu stellen.

Naturlich kann Alex nicht all diese Filme an einem Abend schauen — viel-
leicht sucht sie nur die jewelligen Bettszenen heraus? Als deutsche Konsu-
mentin packt eine aulRerdem unwillkurlich der Neid. In einer durchschnitt-
lich sortierten Videothek hétte ich alenfalls Zugriff auf Heavenly Creatures,
vielleicht auf Two Girls in Love und mdéglicherweise auf Der Pate I11 (The
stimmt nicht meine erste Wahl wére. Der einzige der genannten Filme, der
nicht in den USA produziert wurde, sondern in Neuseeland, ist Heavenly
mit dem dreiteiligen Fantasyspektakel Der Herr der Ringe (The Lord of the
Rings, Neuseeland 2001) grof3e Erfolge feiern konnte, haben Videotheken
auch frihere Filme von ihm ins Sortiment genommen. Aber leider liegt es

gar nicht daran, dass Alex sich amerikanische Filme ausleiht — auch
deutsche Lesbenfilme sind bel uns in den Videotheken (inklusive der Onli-
ne-Videotheken) sehr, sehr rar gesat.

Zurick zu Alex' Coming-out: Nach dem Genuss der Filme nutzt sie die ge-
meinsame Arbeit im Hospiz zu einem Téte-aTéte mit Grace, Uberwirft sich
mit ihrem verwdhnten Ehemann und beginnt mit Grace eine Beziehung.
Alex wird nicht verfihrt — wie Clodagh oder Camille. Der Grundstoff fur
Homosexualitéat liegt zwar nicht im Wasser, aber ansteckend scheint sie
doch zu sein. Allein die Offenbarung einer Freundin weckt in Alex lange
verschittete Sehnslichte und Begierden, die ohne Graces Coming-out ver-
borgen geblieben waren. Deshalb sollten die Begriffe "leshisch”, "Lesbe"
und "schwul" (in friheren Filmen) nicht ausgesprochen werden. Es bedarf
manchmal eines Impulses von auf¥en, um sich der eigenen Gefiihle bewusst
zu werden. Alex' bester Freund Spencer ist schwul, ein anderer Bekannter,
Mark, trifft ausgerechnet in einer Selbsthilfegruppe, die ihn zur Heterose-
xualitét bekehren sollte, seine grof3e Liebe. (Der Schwule, in den er sich
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verliebt, hatte das Treffen der anonymen Homosexuellen mit einem Treffen
der anonymen Alkoholiker verwechselt ...)

Aber trotz ihres problemlosen Selbstfindungsprozesses ist fur Alex nicht
alles eitel Sonnenschein. IThr Mann hat das gemeinsame Konto gesperrt, das
auf seinen Namen angemeldete Auto konfisziert und die bisher freundlichen
Bekannten meiden sie, als das Gerlcht tber ihr Lesbischsein auch ihre Oh-
ren erreicht.

It's in the Water ist eine unterhaltsame, im Grof3en und Ganzen seichte Ko-
modie, die die hier portrétierte Gelassenheit und Liebenswirdigkeit der
Schwulen und Lesben gegen die naiv-hetzende Heterowelt ausspielt. Bei
dieser hohen Homosexuellenquote in der Kleinstadt und der gut sortierten
Videothek braucht sich eine leshische Alex nicht wirklich Sorgen um ihre

Zukunft zu machen.

Die Konkurrentin
D 1997 (ZDF)

DB: Laila Stieler

mit Charlotte Schwab, Ann-Kathrin Kramer, Peter Lerchbaumer

XXDie Konkurrentin greift im Titel ein altes Klischee auf, um esim Verlauf

der Handlung gegen den Strich zu bursten. Frauen sind einander immer Ri-
valinnen — so wollte es jahrzehntelang der Patriarchatsglaube. Dieser unters-
tellte Konkurrenzgedanke konzentriert sich im Wesentlichen auf das Be-

durfnis nach méannlicher Anerkennung.

langfristig ersetzen soll. Dieser Plan des Juniorchefs geht nicht auf, da die
offen leshisch lebende Maren sich in Katharina verliebt und sich mit ihr
verblindet, statt gegen sie zu arbeiten.

Auch Katharina horcht auf, als ihre gemeinsame Sekretérin berichtet, dass
Maren Frauen liebt. Diese Information bringt Katharinas Einschétzung der
vermeintlichen Rivalin ins Wanken. Auch wird immer deutlicher, dass Ma

248 Nach dem gemeinsamen Auftritt in der Konkurrentin wurden Charlotte Schwab und
Ann-Kathrin Kramer von 2002 bis 2005 in der Krimiserie Das Duo (2002-2005) (ZDF)
eingesetzt.
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ren nicht daran interessiert ist, sie auszubooten, sondern ihr ganz im Gegen-
teil Anerkennung und Respekt entgegenbringt. Katharina verliebt sich, ha-

Verstandnis fur die Bedlrfnisse der Mutter.

Aber das Band, das zwischen Maren und Katharina entsteht, reduziert sich
nicht auf die erotische Anziehung. Sie wickeln mit vereinten Kraften einen
komplizierten Deal ab und beschlief3en, eine eigene Unternehmensberatung
zu grinden.

Leshische Liebe ist hier gepaart mit der Solidaritét zwischen Frauen. Die
Stérke der beiden Personlichkeiten, die sie schon einzeln ausstrahlen, ver-
doppelt sich in ihrer Vereinigung und macht sie auch nach auf3en untiber-
sehbar.

Dagegen zieht sich das néchste Liebespaar lieber wieder ins Private zurtick.

Liebe und Verlangen
D 2003 (ZDF)
R: Judith Kennel

DB: Judith Kennel, Glinter Schiitter
mit Nathalia Worner, Katja Flint

einer Kleinstadt bei Kdln antritt, ellt ihr ein lesbischer Ruf bereits voraus.
Das Lehrerkollegium inklusive Schulleiter gibt sich liberal, macht Uber ihre
sexuelle Orientierung zwar ein paar Witzchen, scheint aber ansonsten keine
Probleme damit zu haben. In kirzester Zeit verliebt Jeanne sich in Puppa
(Katja Fint), die Frau des Direktors, die die Hausaufgabenbetreuung tber-
nommen hat. Bald verstrickt Jeanne sich in Liebe und Verlangen. Puppa,
von ihrem Mann nicht sonderlich ernst genommen, freut sich Uber eine neue
Freundin, wehrt aber eine andere Ebene zwischen ihnen zunéchst ab. Dann
entdeckt sie, dass sie sich sehr zu Jeanne hingezogen fihlt und geht mit ihr
ins Bett.

Waéhrend sich diese Liebesgeschichte entwickelt, agieren zwel eifersiichtige
Personen im Hintergrund und versuchen, die Beziehung zu zerstoren. Daist
die verhaltensauffallige Schilerin Torchy, die sich durch Jeannes Aufmerk-
samkeit fur Puppa verraten fuhlt und sich vom intriganten Direktor korrum-
pieren lasst. Damit seine Frau reumdtig zurtickkehrt, soll Torchy behaupten,
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Jeanne habe sich ihr gegentiber sexuell Gbergriffig verhalten. Jugendamt und
Polizei werden eingeschaltet, die geschasste Jeanne vom Dienst suspendiert.
Fortan ist sie Achtungen, anonymen Anrufen und Anfeindungen ausgesetzt.
Am Ende ihrer Kré&fte begeht Jeanne einen Selbsttétungsversuch, wird von
Puppa gerettet und auch durch sie rehabilitiert, die die Intrige ihres Mannes
aufdeckt. Gemeinsam verlassen die beiden Frauen die Stadt.

Mit der Problematik Torchys und der Verleumdungskampagne wirkt der
Film etwas Uberfrachtet. Die Verleumdung selbst erinnert an Infam, bel dem
es jaum die Auswirkungen von Rufmord ging. Der gravierende Unterschied
ist der, dass die Unterstellung, zwei Lehrerinnen hétten eine Liebesbezie-
hung, an sich harmlos ist und nur etwas tber die fragwirdigen moralischen
Werte der jeweiligen Gesellschaft aussagt, in der daraus ein Drama werden
kann. Sexueller Missbrauch hingegen ist ein schwerwiegender Vorwurf, der
eine Person grundlegend in Verruf bringt. An Infam hat mich Torchys Ver-
leumdung erinnert, weil das hier gezeigte sozide Umfeld Jeannes — mit
Ausnahme Puppas — sofort bereit ist, dieser Lige Glauben zu schenken.
Dieser Mechanismus der Vorverurteilung eines Menschen — egal, worauf
die Anklage sich bezieht — funktioniert besonders gut, wenn die zu &chtende
Person Eigenschaften aufweist, die tabuisiert oder abgelehnt werden.
Prompt wird hier die Lesbe zu einer Perversen herabgesetzt, der ales zuzut-
rauen ist. Deutlich klagt der Film an, welch leichtes Spiel bel so einem Les-
benbild ein Intrigant wie der Schulleiter hat. Und was fur Mdglichkeiten
bleiben Jeanne? Das Fernsehdrama reduziert ihre Erfahrung auf ein Einzel-
schicksal, ja, isoliert die Lesbe und zeigt sie ohne soziale Bindungen und
Kontakte. Vater, Mutter? "Solche Leute wie du haben keine Mutter", wirft
Puppa ihr an den Kopf, als sie ihr das Geschenk aus der Hand reif3t, das fir
Puppa gedacht war, von dem Jeanne aber trotzig behauptet, es sai fur ihre
Mutter. Freunde, Freundinnen, Bekannte? Nein, nichts. Jeanne ist in eine
Kleinstadt bei KOln gezogen. Kdln gilt nach wie vor as ein Mekka der les-
bisch-schwulen Szene — obwohl auch dort die Angebote fir Lesben ver-
dammt Ubersichtlich geworden sind. Hat Jeanne noch nie etwas von Bera-
tungstelefonen gehort? Spatestens nach dem Einschalten des Jugendamtes
hétte sie sich doch professionelle Hilfe holen missen. Aber so werden leshi-
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sche Frauen im deutschen Fernsehen eben nicht — oder nur auf3erst selten —
dargestellt. "Fernsehlesben” wissen nichts von einer "Lesbenszene", von
leshischen Selbsthilfeorganisationen — sie sind Einzelkampferinnen, vallig
auf sich alein gestellt, ein Einzelfall eben. Wirde es der deutschen Fern-
sehoffentlichkeit womadglich zu weit fuhren, gar den Bildschirm sprengen,
gleich mehrere Lesben gleichzeitig zu zeigen? Regisseurin Angelina Macca-
rone hat's doch in Kommt Mausi raus und in Alles wird gut vorgemacht.
Frauenpartys sind hier beispielsweise ein wichtiger Bestandteil eines jungen
L esbenlebens. Und Freundinnen auch!

Die isolierte Jeanne lebt ohne ein soziaes Geflige, auf das sie zurtickgreifen
konnte. Damit wird ihre Figur schon zwangslaufig tragisch, well einsam. All
ihre Bedurfnisse beziehen sich daher auf die neue Geliebte, auf Puppa. Die
Tatsache, dass Puppa ihre Geflihle erwidert und sich fir ein Leben mit ihr
entscheidet, soll als Happy End verstanden werden. Aber sie miissen fliehen
—vor der 6ffentlichen Meinung, vor den Vorurteilen, die trotz des Beweises,
dass Jeanne Torchy nicht sexuell missbraucht hat, fortbestehen. Als wirkli-
ches Happy End im einundzwanzigsten Jahrhundert wirde ich es empfin-
den, wenn das Frauenpaar bleiben kénnte, sich vielleicht die eine oder ande-
re Kleinstadtlesbe mit ihnen solidarisierte oder ihr eigenes Coming-out ein-
leiten wirde. Damit kdnnen die meisten Produktionen nicht dienen, aber
wenigstens gestaltet sich die Liebesgeschichte in Eine Hochzeit zu dritt viel

unkomplizierter.

Eine Hochzeit zu dritt
(Imagine Me and You)
UK/D 2005

R+ DB: Ol Parker

mit Piper Perabo, Lena Headey, Matthew Goode

XXRachel (Piper Perabo) ist im Begriff, ihren Hector (Matthew Goode) zu
heiraten. An seiner Seite auf dem Weg zum Altar fangt sie den Blick der
tungsschwangeren Blickkontakt nachhaltig irritiert. Rachel heiratet Heck
trotzdem und sucht auf der anschlief3enden Feier das Gesprach mit Luce,

was ihre Verwirrung nur fordert. Luce, so erfahrt zunéchst nur das Publi-

188




Das Begehren im Blick
Streifziige durch 100 Jahre L esbenfilmgeschichte
Ingeborg Boxhammer (Republish 2009)

kum, ist lesbisch, Single und lebt mit ihrer Mutter zusammen.

Rachel sucht wiederholt den Kontakt zu Luce; es wird immer offensichtli-
cher, dass beide sich sehr voneinander angezogen fuhlen und bald passiert
es dann auch: Sie kussen sich. Aber da ist eben noch Heck, und Luce hat
Schuldgefiuhle, die junge Ehe zu zerstéren. Deshalb will sie England vori-
bergehend verlassen. Aber inzwischen ist auch Rachel klar geworden, dass
sie Luce will.

In einer abwechslungsreichen Verfolgungsjagd durch London schafft sie es,
Luce in einem Stau ausfindig zu machen und ihr — Gber mehrere Autos hin-
weg — ihre Entscheidung mitzuteilen. Sie laufen zu "Happy Together"
(1967) von den "Turtles' (der Originaltitel spielt auf den Liedanfang an:
"Imagine me and you, | do, | think about you day and night ...") aufeinander
zuund fallen sich in die Arme.

Eine Hochzeit zu dritt ist eine konventionelle Komddie, die im heterosexuel-
len Kontext thematisch langst einen langen Bart hat. Durch die lesbische
Komponente gewinnt sie hier einige Aspekte hinzu: Rachel fuhlt sich in
ihrer Ehe sicher, solange sie Luce fir hetero hdlt.

Es geht um die legendére "Liebe auf den ersten Blick" und darum, diese
Gefuhle zuzulassen, nicht um ein Coming-out im klassischen Sinn. Viel-
leicht hatte Heck die Bekanntschaft zwischen Rachel und Luce nicht gefor-
dert, wére Luce ein Mann gewesen. Der auf heterosexuelle Verbindungen
fixierten Umwelt Rachels ist die Anziehung zwischen den beiden Frauen
schlicht entgangen.

Nicht alle Ehefrauen, die sich in eine Frau verlieben, Ieben nach dieser Er-
fahrung lesbisch. Viele kehren auch nach einer leidenschaftlichen Affére zu
ihrem Mann zurtick, so beispielsweise in Die Freundin meiner Frau (Sotto,

Immer wengier scheint ein diskriminierendes Umfeld der Grund fur die
Schwierigkeiten zu sein, zur eigenen sexuellen Identitét zu stehen. Manche
wollen einfach ungehemmt Erfahrungen "in jeder Beziehung" machen, wéh-

189



Das Begehren im Blick
Streifziige durch 100 Jahre L esbenfilmgeschichte
Ingeborg Boxhammer (Republish 2009)

rend andere spuren, dass das Zulassen ihres |esbischen Begehrens ihr ganzes

L eben umkrempeln wiirde®°.

2006), in dem es nicht mehr um eine lesbenfeindliche (hier indisch-schottische) Familie
geht, sondern um die Selbstakzeptanz der Hauptfigur.
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5 Lesben in Beziehungen
5.1 Toten fur die Freiheit?

Manche Frauen halten zusammen und verteidigen ihre Selbstbestimmung
als Lesben gemeinsam. Mitunter wissen sie sich in ihrer Verzweiflung nicht
anders zu helfen, als digjenigen, von denen sie sich bedroht fihlen, zu téten.
Dabel geht es auch um den Schutz der lesbischen Beziehung, um die Frei-
heit, so zu leben, wie die Frauen es wollen. Nicht selten greifen die Filme
dabel auf sogenannte wahre Geschichten zuriick, die aufgrund ihres spekta-
kuldren Inhalts mehrfach Stoff literarischer Auslegungen oder erstmals in
einem Spielfilm interpretiert wurden.

So verarbeitete der Nervenarzt Alfred Doblin seine Prozessnotizen tber den
Mord an einem Ehemann in dem 1924 erschienenen Roman Die beiden
Freundinnen und ihr Giftmord. Als Die beiden Freundinnen kam die Ge-

schichte 1978 ins Fernsehen.

Die beiden Freundinnen
BRD 1978 (ZDF)
R: Axel Corti

DB: Knut Boeser
Vorlage: Alfred Doblin (Die beiden Freundinnen und ihr Giftmord, 1924)
mit Ulrike Bliefert, Stefan Wigger, Erika Skrotzki

Link als brutaler Egozentriker, der seine Frau misshandelt. Elli flichtet zu
ihren Eltern, wird aber zu ihrem Ehemann zurlickgeschickt. Eines Tages
ki). Die beiden klagen einander ihr Leid und verlieben sich ineinander. Als
Elli endlich die gerichtlich erwirkte Erlaubnis in Handen hdt, sich ein
Zimmer nehmen und getrennt von ihrem Mann leben zu dirfen, werden Elli
und Grete miteinander intim. Wieder jedoch ist es Ellis Vater, der sie tber-
redet, zum reuigen Link zurtickzukehren. Es dauert nicht lange und Link
misshandelt Elli erneut. Mit dem Wissen Gretes und deren Mutter beginnt
Elli, Link mit Arsen zu vergiften. Er stirbt im Krankenhaus; beide Frauen
werden zu mehreren Jahren Haft verurteilt.

Der Film illustriert das &mliche und beengte Arbeitermilieu im Berlin der
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zwanziger Jahre und versucht, Ellis Tat zu erkléren. Sie kann ihr Leben
nicht selbst bestimmen, ist dem Mann und seiner V orherrschaft gesellschaft-
lich untergeordnet und weil3 sich gegen die korperliche Gewalt nicht anders
zu wehren, da sie ihn nicht einfach verlassen kann. Die Beziehung der bei-
den Frauen geht mehr von Grete aus as von Elli, die in erster Linie von
Karl enttauscht ist und nur Warme und Geborgenheit sucht.

Vidlleicht griff das ZDF Ende der Siebziger diesen Fall auf, weil ein paar
Jahre zuvor ein a@hnlicher Prozess in aller Munde gewesen war. 1973/74
umbringen lassen und waren daftr vor Gericht gestellt worden. Die Presse
schlachtete diesen Prozess mit haarstréubenden kriminalisierenden Hetzbe-
richten gegen Lesben aus™. Leshische Aktivistinnen reisten nach Itzehoe
zum Prozess, protestierten im Gerichtssaal und andernorts. Sie schufen mit
ihrer Prasenz eine lesbische Gegenoffentlichkeit®?.

Eine andere Mordgeschichte beruht ebenfalls auf tatsachlichen Ereignissen.

derum hat sich an der Papin-Geschichte orientiert.
Eine neuere Verfilmung, die auf dem Roman von Paulette Houdyer beruht,

#1 Wolf, Gisela (2004): S. 40f.

2 Gesprach mit der Journalistin Monika Mengel im Herbst 2005, die al's Besucherin der
Gerichtsverhandlung davon berichtete.

23 Siehe fur einen Uberblick Uber die Tat, die Hintergriinde und die Folgen
http://www.geocities.com/neil404bc/crime.htm, Download 9/2006. Hier sind auch zahlrei-
che weitere Theaterstiicke, Biicher und Filme zum Thema aufgefiihrt.
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sassines (* Morderische Verletzungen).

Sster, my Sister

UK 1994

R+ DB: Nancy Meckler

Vorlage: authentische Prozessberichte, Jean Genet (Die Zofen, 1947)
mit Jodhy May, Joely Richardson, Julie Walters, Sophie Thursfield

ter ausgesetzt ist. Bald macht sich Madame Danzard lustig Uber die innige
Beziehung der beiden Schwestern und Isabelle nutzt die Gelegenheit, sich
mit ihrer eigentlich verhassten Mutter gegen die Hausmé&dchen verbinden
zu kdnnen. Wahrend Christine und Lea fast jede freie Minute — und davon
haben sie nicht so viele — miteinander in ihrer beengten Kammer im oberen
Stockwerk verbringen, stopfen Mutter und Tochter in ihrer luxuri6s ausges-
tatteten unteren Etage Pralinen und andere Leckereien in sich hinein. Reich
und Arm sind hier besonders in den Mdglichkeiten der Bedurfnisbefriedi-
gung kontrastiert. Christine und Lea wachsen immer mehr zusammen und
begehren einander. Madame Danzard und ihre Tochter Isabelle hingegen
verbindet nichts aul3er den zwingenden Verwandtschaftsverhdltnissen. Als
die Geschwister Papin entdecken, dass sie sich in der sexuellen Begegnung
noch ndher sein kdnnen, hélt sie kaum mehr etwas von der koérperlichen
Vereinigung ab. In einer perfekt geschnittenen Sequenz wird der leiden-
schaftliche Sex der Schwestern in ihrem Kammerlein mit der Erregung
montiert, die Mutter und Tochter beim Kartenspiel empfinden. Die hohen
Lustschreie der Mutter, die im Spiel Gber die Tochter triumphiert, kommen-
tieren quasi den Orgasmus, den ein paar Etagen hoher die beiden jungen
Frauen miteinander erleben.

Erst ds Madame Danzard einige Tage spéter androht, die beiden fur immer
zu trennen, geraten Christine und Lea dermal3en in Bedrangnis, dass sie sich
mit Gewalt wehren. Christine stiirzt sich auf die Herrin und ermordet sie
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und ihre Tochter brutal.

Wenn auch das Verhdltnis der Geschwister als sehr liebevoll und aufmerk-
sam bebildert wird — ganz im Gegensatz zur tuckischen Mutter-Tochter-
Beziehung —, so legt die Inszenierung dennoch nahe, sie waren zu sehr auf-
einander fixiert. Das "zu sehr" meint hier "krankhaft". Die Aussicht, vonel-
nander getrennt und damit ihrem Lebensinhalt entrissen zu werden, |&sst

nicht nur sie zu Mo6rderinnen werden.

Himmlische Kreaturen
(Heavenly Creatures)
Neuseeland 1994

R+ DB: Peter Jackson

Vorlage: Pauline Parker (Tagebuicher)
mit Kate Windet, Melanie Lynskey

XXAuch das Liebesdrama Himmlische Kreaturen beruht auf einem Ereig-

nis, das sich tatséchlich zugetragen hat.

ziger Jahre kennen lernen, wachsen mit der Zeit immer enger zusammen.
Gemeinsam erschaffen sie sich eine fremde Welt, in der sie tun und lassen
konnen, was sie wollen. Sie fantasieren sich diverse erotische Begegnungen
ihrer erdachten und gekneteten Figuren oder holen sie sich im Geiste zu
Hilfe, wenn sie sich von der burgerlich-religiésen Umgebung bedrangt fih-
len. Peter Jackson lasst die koniglichen Knetfiguren genauso |ebendig wer-
den wie bunte Parkanlagen und prachtige Burgen. Als Juliet an Tuberkulose
erkrankt und lange im Krankenhaus bleiben muss, entwickeln die beiden
ihre "vierte Welt" in Briefen weiter. Der neue Untermieter bei Paulines EI-
tern, John, zeigt Interesse an Pauline. Sie geht darauf ein und tréumt sich
den deutlich unangenehmen Sex mit ihm as Reise in ihre Welt, in der sie
auf Juliet trifft. Spater wird in dieser Fantasie eine der Hauptfiguren eine
andere Figur, die an John erinnert, mit einem Fallgitter brutal ermorden. Die
auch korperlich enge Verbindung zwischen den beiden Teenagerinnen bleibt
Juliets Vater nicht verborgen und er unterrichtet Mrs. Rieper, die Mutter von
Pauline, von seinen Beobachtungen. Der konsultierte Psychologe kann das
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Wort "Homosexualitat" kaum aussprechen®”, versichert jedoch, Pauline
davon heilen zu kdnnen. Wahrenddessen schotten sich beide immer mehr
von der AulRenwelt ab und entziehen sich nach und nach dem Einflussbe-
reich der Eltern. Die Hulmes lassen sich scheiden, Juliet soll mit dem Vater
nach Stdafrika ziehen, Paulines Mutter ist auch dafur, die beiden Madchen
zu trennen. In ihrer Verzweiflung fassen sie den schrecklichen Plan, Mrs.
Rieper zu ermorden —was sie auch in die Tat umsetzen. Hier endet der Film.
Juliet Hulme und Pauline Rieper Parker wurden 1954 zu mehreren Jahren
Freiheitsentzug verurteilt®®, da sie fir die Todesstrafe zu jung waren®®.
Unter der Bedingung, dass sie einander nie wiedersehen, wurden Juliet
1959, Pauline 1965 aus dem Gefangnis entlassen®’. Juliet Hulme hat inzwi-

internationale K arriere gemacht®®,

Jacksons Film macht deutlich, dass die unangepassten Teenagerinnen Eltern
und Lehrerinnen Uberforderten. Auch die Bedrohung, die von einer mogli-
chen Trennung ausging, wird Uberzeugend in Szene gesetzt. Gleichzeitig
zeigt Jackson alerdings auch auf, dass die extreme Abschottung nach aul3en
die beiden Méadchen unfahig machte, von der fixen Idee abzusehen, Paulines
Mutter zu toten.

In den Neunzigern mordete eine Reihe von Frauenpaaren auf der Leinwand.

laws und mussen fliehen. Sie schief3en und rauben auf dem Weg in die er-
trdumte Sicherheit.
Thelma & Louise waren definitiv hetero bzw. |ebten ihre sexuellen Gellste

#* Als der Psychologe nach der Befragung von Pauline Mrs. Rieper mit unheilvollem Blick
in sein Sprechzimmer bittet, schneidet die Kamerain Grol3aufnahme auf seinen Mund, der
stotternd und widerstrebend das Wort "Homosexualitét" artikuliert.

2% Zeitgenossische Zeitungsartikel zum Prozessverlauf stehen al's pdfs zum Download zur
Verfugung: http:/library.christchurch.org.nz/Heritage/Digitised/ParkerHulme, Download
9/2006.

% Die Todesstrafe wurde in Neuseeland 1989 abgeschafft. http://www2.amnesty.de,
Download 9/2006.

%7 V/gl. den Nachspann des Films.

8 Anne Perry hat eine eigene Webseite, http://www.anneperry.net, Download 9/2006, auf
der sie erklé&rt, zu den Ereignissen ihrer Jugend sei 18ngst alles gesagt und den Film Hea-
venly Creatures habe sie nie gesehen, kdnne also dazu auch keine Fragen beantworten.
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mit Mannern aus™. Alles andere — das vielleicht viel wichtigere gemeinsa-
me Sterben zum Beispiel — teilten die beiden Frauen miteinander und gaben
sich auf der Fahrt in den selbst gewahlten Tod noch einen besiegelnden
Kuss.

In einem anderen Drama lernen sich zwel 15-jahrige Madchen kennen und

ki), den sie im sinnlosen Morden finden. Dieser gemeinsame "Spal3' fuhrt
sie auch kdrperlich zusammen; sie werden allerdings gefasst, getrennt und
in Erziehungsheime gesteckt.

Aber was geschieht mit den Frauen, die nicht gefasst werden?

R: Michael Winterbottom

DB: Frank Cottrell Boyce
mit Amanda Plummer, Saskia Reeves

XXIn Butterfly Kiss geht es um die von Unruhe getriebene Serienmorderin
Kleidung schwere Ketten am ganzen Korper, die sie sich als Strafe angelegt
hat) durch die Lande zieht, immer auf der Suche nach Bul3e und nach der

zogen fuhlt. Die beiden verlieben sich und begeben sich gemeinsam auf die
Flucht, nachdem Eunice erneut zwanghaft einen Mann umgebracht hat. Das
Leben in Furcht und Verfolgung ist nichts fur Miriam; auch Eunice mdchte
nicht als Serienmorderin ihr Dasein fristen. Sie bittet Miriam, sie im Meer
zu ertrénken. Miriam totet ihre Liebste aus Liebe und befreit sie damit von
ihrer sie qualenden Psychose. Aber nattrlich bleibt es eine Gewalttat, ein

Mord, fir den sie von der Polizei zur Rechenschaft gezogen wird.

Fir die Prostituierte Aileen Wuornos war ein Motiv ihrer Morde ihre

9 Oder wie Silvia Hallensleben so klug bemerkte: "Die Heterosexualitét der Heldinnen ist
schon betréchtlich geféhrdet, sonst miisste man sie nicht so lauthals beschwéren.” Siehe
Hallensleben, Silvia (2000): S. 28.
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20 \Wuornos gestand,

sieben Manner ermordet zu haben, wurde 1992 zum Tode verurteilt und
2002 hingerichtet.

R+ DB: Patti Jenkins

Vorlage: Aileen Wuornos (Tageblicher, Briefe)

mit Charlize Theron, Christina Ricci

XX2003 verfilmte Patti Jenkins das Leben von Aileen Wuornos nach deren

Aufzeichnungen im Geféngnis. Aus dem Monster wird in dieser sensiblen

Inszenierung eine verzweifelte Frau, der in der nordamerikanischen Gesell-
schaft keine Chance mehr gegeben wird, ihr Leben noch einmal in den Griff

selbst zu sterben, totet Lee einen gewalttatigen Freier in Notwehr. Eigentlich
hatte se sich nur noch schnell Geld verdienen wollen, um einen netten
bringen zu kénnen. Selby ist die einzige Person, die Lee liebt und fur diesie
ales tun wirde. Selby selbst erfahrt erst spéater von Lees Tat und nimmt sie
in ihrer jugendlichen Unerfahrenheit wenig erstaunt hin. Wahrenddessen
scheitert Lee jedoch bei den Versuchen, aus dem Stral3enstrich auszubre-
chen und eine "normale" Tétigkeit aufzunehmen. Als das Geld verbraucht
ist, bleibt ihr nichts anderes dbrig, as ihre Freier auszurauben. Dies er-
scheint ihr nur sicher, wenn sie sie tétet. Schon bald ist ihr die Polizei auf
der Spur. Mit Selbys Hilfe kénnen sie Lee Uberfihren. Lee ist Selby nicht
einmal bbse, sie nimmt sie in Schutz und versucht, sie aus allem herauszu-
halten. In Liebe fur Selby geht sie in den vom Staat beschlossenen Tod.

Trotz des aufwihlenden und niederdriickenden Themas gelingt es Jenkins,
durch einen im Off hinzugefligten Kommentar der Protagonistin, dem Film
einen optimistischen Unterton zu geben, der nicht so sehr die blutigen Taten
als vielmehr die Person Wuornos genauer in Augenschein nimmt. Der Film

%0 Zum Beispie die sensationsheischende Dokumentationen Aileen Wuornos. The Sdlling
of a Serial Killer (* Aileen Wuornos: Verkauf einer Serienmdrderin, UK 1992, 87 min)
oder auch, mit Interviews kurz vor ihrer Hinrichtung, Aileen: Life and Death of a Serial
Killer (* Aileen: Leben und Sterben einer Serienmérderin, UK/USA 2003), beide von und
mit Nick Broomfield.
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ist — genau wie Charlize Theron als Lee?®* — von Verve und einem Gefihl
des Sich-nicht-unterkriegen-Lassen durchzogen, das noch lange nachwirkt.
Auch filmtechnisch prasentiert Jenkins ein interessantes Debiit: Zu Beginn
wird die Leinwand nur mit einem sehr kleinen Bild in der Mitte ausgefullt.
Zu sehen sind Bilder aus Lees Kindheit und Jugend. Je &lter sie wird, je
deutlicher die Pfade werden, auf denen sie sich zukinftig bewegen wird,
desto grofer wird der Bildausschnitt. Nach und nach erflillt das Bild, das
Jenkins von der Moérderin Aileen Wuornos entwirft, die ganze Leinwand.
Ihr Leben ist damit erkennbar in unsere Néhe gekommen.

Die dramatischen Portréts mordender Frauen, die ich hier besprochen habe,
berufen sich groftenteils auf authentische oder zumindest dhnliche Ereignis-
se und verfolgen ein sozialkritisches Ziel.

Ganz anders verhdt es sich da mit Corky und Violet, die in Bound — Gefes-
selt in ihrer cleveren Strategie nachhaltig L esbenfilmgeschichte geschrieben
haben.

Bound — Gefesselt
(Bound)
USA 1995

wegen Raubes gesessen hatte. Gemeinsam hauen die beiden Frauen die Ma
fia Ubers Ohr, indem sie bel einer grof3en Geldwéscheaktion die Beute ent-
wenden und unter den Mafios diverse Verdachtsmomente streuen. Der Plan
geht nicht ganz auf, da ihnen Ceasar, nachdem er bereits wichtige Mitglie-
der des Clans getttet hat, zuféllig auf die Schliche kommt. Violet erschief3t
ihn und tauscht vor dem Paten glaubwirdig seine Flucht vor. Corky und
Violet machen sich mit den Millionen auf in ein besseres Leben.

Der von Méannern gemachte lesbische Méafiathriller spielt mit Versatzstu-
cken des Genres und vielen Klischeebildern von Lesben. Corky wirkt so

mannlich, dass Ceasar sie anfangs fur einen Mann hélt. Sie trégt Muscles-

281 Charlize Theron bekam 2004 den Oscar als beste Darstellerin.
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hirts und Mannerunterhosen, reinigt verstopfte Abflisse und renoviert
Wohnungen, wahrend Violet im Minirock um sie herumstockelt und betont
feminin auftritt. Trotz dieser Gegensétze ist beider Quintessenz aus der ge-
lungenen Aktion, dass sie sich in nichts unterscheiden. Sie sind aus dem
gleichen Holz geschnitzt und haben mit vereinten Kréften die Mafia herein-
gelegt. Die langjdhrige Unsichtbarkeit lesbischer Beziehungen wird zur
Walffe, denn die Mafios kommen nicht einmal auf die Idee, dass die Frauen
ihre vereinten Kréfte gegen die Manner ausspielen kénnten.

Nicht nur, dass die gesamte Geschichte brillant erz&hlt und in Szene gesetzt
wurde, der Lesbensex kommt keineswegs zu kurz?®, wird nicht ausgeblen-
det und nicht diversen heterosexuellen Sexszenen untergeordnet (es gibt gar
keinen sichtbaren Heterosex). Bel den Gegnern, mit denen es die beiden
Frauen aufnehmen, handelt es sich nicht um kleine Ganoven, sondern um
eiskalte Schwerverbrecher, die flr einige blutige und brutale Szenen sorgen.
Als Lesbenfilm ist die Inszenierung daher nahezu perfekt: Lesben sind die
smarten Hauptpersonen, die Uber gewitzte und gewadlttatige Kriminelle
triumphieren. Das Lesbischsein der Frauen lief3e sich nicht einfach wegden-
ken; ein heterosexuelles Parchen hétte nie diesen Coup landen konnen.
Corky und Violet sind keine kaltblUtigen Moérderinnen, aber sie manipulie-
ren beispielsweise Ceasar dahingehend, Teile der "Familie" zu eliminieren.
Wenn Violet am Schluss Ceasar erschiefdt, so tut sie das zwar wohlUberlegt

und nicht im Affekt, wirde jedoch sicher andernfalls von ihm erschossen.

5.2 Scheiternde Beziehungen — Hetero End?

Als lesbische Liebe in den sechziger Jahren nicht mehr nur am Rande auf-

das wéssernde Loch) hat und im Abspann al's "technical consultant” (technische Beraterin)
genannt wird, fir die Uberzeugenden Darstellungen verantwortlich war?

#%% Siehe auch die Dokumentation No Secret Anymore: The Times of Del Martin & Phyllis
Lyon (* Kein Geheimnis mehr: Die Zeit von Del Martin & Phyllis Lyon, USA 2003, Joan
E. Biren, 57 min).
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tis' (* Tochter von Bilitis, 1955 ***) gegriindet und waren mehrere politische
Aktionen von diversen Homosexuellengruppen initiiert worden®®. Die Zei-
tungen begannen, differenzierter zu berichten; die "sexuelle Revolution™
kiindigte sich an?®®. Motive und Darstellungen wurden freiziigiger und di-
rekter.

Wahrend Therese und Isabelle durchaus das Herz der Zuschauerlnnen rih-

ren, ruft "Schwester George" in Das Doppelleben der Schwester George
zumeist durchgangig Ablehnung hervor.

Das Doppelleben der Schwester George
(The Killing of Sister George)

USA 1968

R: Robert Aldrich

DB: Lucas Heller
Vorlage: Frank Marcus (Theaterstiick, 1965)

mit Beryl Reid, Susannah York, Coral Browne

1920), die in einer erfolgreichen englischen Fernsehserie die Hauptrolle,
namlich Schwester George, spielt. Sie erfahrt, dass sie aus der Serie gestri-
chen werden soll, ihre Figur George wird einen tédlichen Unfall haben.

die von June — je nach Laune und Alkoholkonsum — gequélt und/oder be-
nutzt wird. Eine der unangenehmen Szenen zeigt June, wie Sie eine Zigaret-
te an Alice ausdriickt.

lhre Beziehung ist einem standigen Auf und Ab unterworfen. Eifersiichtig
flrchtet June jeden potenziellen Rivalen und muss sich daher auch die Zu-
rechtweisung "Ich bin nicht mit dir verheiratet!" von Alice gefallen lassen.
Beider Betroffenheit nach diesem Ausbruch dokumentiert zweierlei: Erstens
suggeriert er, in einer Ehe hétte June das Recht, Alice as Besitz zu betrach-
ten. In heterosexueller Lesart wére June der Mann und hétte damit auch die
Gewalt Uber "seine" Frau. Und zweitens legt Alices Reaktion auch nahe,

reich/Italien 1976, sehr frel und schlachtete mit Weichzeichner die ersten sexuellen Erfah-
rungen junger Mé&dchen aus.

%% Faderman, Lillian (1992): S. 192ff.

2% Faderman, Lillian (1992): S. 210f.

" Im Original wird Alice vorwiegend "Childie" genannt, was so viel wie Kindchen oder
kindisch bedeutet und in der Namensgebung Bande spricht.

200




Das Begehren im Blick
Streifziige durch 100 Jahre L esbenfilmgeschichte
Ingeborg Boxhammer (Republish 2009)

dass sie den Wert der Ehe hoher ansiedelt als die Beziehung, die sie mit
June |ebt.

Aber June und Alice haben, as Stan und Ollie”® verkleidet, in einem
Frauensub®® auch Spal miteinander. Dorthin bestellt June auch Mrs. Croft
BBC, die sich neugierig umsieht und sich bald in dieser Umgebung sehr
wohlfthlt. Hier er6ffnet sie June, dass ihre Figur George aus der Fernsehse-
rie gestrichen wurde. Spéter wird sie June Alice ausspannen. Auch hier
stirbt eine Lesbe, und zwar George, das erfolgreiche Alter Ego von June.
Die frohliche und beliebte () Figur erleidet in der Fernsehserie — stellvertre-
tend und symbolisch fir June — den Unfalltod.

Alsich den Film das erste Ma sah, war ich in den Zwanzigern und definier-
te mich bereits als Lesbe. Ich fand June/George abstol3end und widerlich.
Heute bin ich fast so alt wie sie, halte sie immer noch fir furchtbar, aber ich
kann auch ihre Angste verstehen und bin nicht mehr ganz so gegen sie ein-
genommen.

Mittlerweile habe ich schon viele eklige Lesbendarstellungen gesehen, in
die sich June einreiht und nicht mehr hervorsticht. Allerdings sind die Miss-
handlungen, die sie Alice zufligt, nach wie vor schwer zu ertragen; auch,
welil es inzwischen mehr Offentlichkeit zum Tabuthema "Gewalt in Lesben-
beziehungen"?™
gern hétte. Immerhin ist ihre Darstellung nicht mehr maf3geblich — es gibt

gibt und June vielleicht gar nicht so fiktiv ist, wie ich es

langst zahlreiche andere Bilder von Lesben, sowohl im positiven wie auch
im negativen Verstandnis.

Als Das Doppelleben der Schwester George Ende der Sechziger in New
York im Kino lief, flhlte sich so manche rechte Gruppierung bestétigt. Eine
christlich-religiose Kritikerin beklagte: "Lesbians are so hateful to each

kerduo wurde bel unsim TV lange "Dick und Doof" genannt und birgt durch die dargestell-
te enge Mannerfreundschaft auch zahlreiche Hinweise auf homosexuelle Aspekte ihrer
Beziehung.

%% Dieser Sub war der "Gateways Club" in London, der von 1930 bis 1985 als einer der
wichtigsten lesbischen Nachtclubs in die Geschichte eingegangen ist und am léangsten von
allen Clubs Uberlebt hat. Die lange Subszene in Sster George zeigt das Ambiente des Clubs
und einige regul &re Partybesucherinnen. http://en.wikipedia.org, Download 8/2006.

% Siehe weiterfiihrende Informationen und Literaturangaben unter http://www.vielfalt-
statt-gewalt.de/informationen/litlinks.html, Download 2/2007.
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other". Sie empfand sie as krank und konstatierte, dass eine gesunde Ge-
sellschaft sie niemals tolerieren wiirde®*.

Ende 1968 |6ste ein Bewertungssystem zur Freigabe von Filmen mit ansto-
[igem Inhalt den Hays Code endguiltig ab. Sexszenen, Nacktszenen und
Gewaltszenen werden nur fur Erwachsene freigegeben, sind also "nicht ju-
gendfrei" und bekommen das Siegel "X-rated"?’2. Als "nicht jugendfrei”
wurde auch Sster George von der Motion Picture Producers Association
manchen Bundesstaaten der Vereinigten Staaten sorgte die Polizei daf(r,
dass nicht die unzensierte Fassung im Kino gezeigt wurde. Der Theaterleiter
eines Kinos in Boston wurde wegen Zuwiderhandlung sogar inhaftiert*”.
Die Freigabebeschrankungen bezogen sich hauptséchlich auf eine einzelne
Szene und zwar auf die, in der Mrs. Croft Alice zum Orgasmus bringt. Die
Sexszene wird einleitend mit dramatischer Musik untermalt, die aussetzt, als
Mrs. Croft Alices Brust liebkost. Nach kurzer Abwehr legt Alice selbst ihre
Bruste frei und lasst sich von ihr befriedigen. Mrs. Croft nimmt den Platz
von June ein. Das ist insofern bemerkenswert, well hier nicht ein Mann in
die leshische Beziehung einbricht, sondern eine andere Frau, die auf3erdem
sogar noch dlter ist als June (Coral Browne ist Jahrgang 1913). June ist tem-
peramentvoll und launisch, wéhrend Mrs. Croft distinguiert, beherrscht und
kuhl wirkt. Sie verfuhrt die auf dem Bett liegende Alice. Im Gegensatz zu
spateren, sehr viel "netteren” Paardarstellungen, in denen jegliche Sexualitat
ausgespart wird, bleiben die Intimitéten nicht im Ungewissen.

Derart klar leshische Theaterstiicke wurden Ende der Sechziger offenbar
gern von Mannern geschrieben.

Die bitteren Tranen der Petra von Kant

1 Etwa: Lesben sind so abscheulich zu einander. Flavia Wharton in dem katholischen
Magazin Filmsin Review 20, (January 1969), S. 54, zitiert nach Hussey, Sally (2000):
Scene 176: recasting the lesbian in Robert Aldrich's "'The Killing of Sster George',
http://www.latrobe.edu.au/screeningthepast/firstrel ease/fr0600/shfr10d.htm, Download
8/2006.

%2 Seit 1990 ersetzt ein "NC-17"-Zertifikat (keine Kinder unter 17) das "X-rated".

"3 Die MPAA folgte in den Sechzigern den Gremien des Hays Office und gibt Filme nach
Altersgruppen frei.

#"* Hussey, Sally (2000): Scene 176: recasting the lesbian in Robert Aldrich's 'The Killing
of Sster George,

http://www.latrobe.edu.au/screeningthepast/firstrel ease/fr0600/shfr10d.htm, Download
8/2006.
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BRD 1971
R+ DB: Rainer Werner Fassbinder

mit Margit Carstensen, Hanna Schygulla, Irm Hermann

XXDie bitteren Tranen der Petra von Kant erzdhlt die zermirbende Ge-

voll einer jungen Frau, Karin Timm (Hanna Schygulla), zuwendet, aber in
der Beziehung mit ihr das gleiche Besitzdenken und den gleichen Egoismus
an den Tag legt wie in den Mannerbeziehungen. Petra fuhlt sich von Karin
nicht wirklich geliebt; die zunachst propagierte Freiheit mochte sie bereits
nach kurzer Zeit nicht mehr leben. Es verletzt sie, dass Karin paralel se-
xuelle Beziehungen zu Méannern eingeht und sich nicht an Petra binden
mochte. Petra lasst nicht locker, bis sich die beiden Frauen miteinander
Uberwerfen und Karin Petra verl8sst.
Der dtilisierte Film, ganz in der lakonischen Fasshindersprache gehalten,
zeigt eine wohlhabende Frau, die sich Launen und Extravaganz leisten kann.
Insofern hatte diese Vorstellung eines lesbischen Paares nicht unbedingt
etwas mit dem Alltag der gerade erstarkenden Lesben- und Frauenbewe-
gung zu tun.
inspirieren.

The Palitics of Fur

USA 2002

R+ DB: Laura Nix

mit Katy Selverstone, Brynn Horrocks

XXSie verlegte in The Palitics of Fur (* Pelzpolitik) das Szenario ins Los

eigene Wege. Una bettelt sie auf den Knien an, bei ihr zu bleiben, verliert
sie jedoch ebenso wie ihren schwulen Diener, den sie einma zu viel gede-
mutigt hat. Autonom gefihrte Partnerschaften scheitern auch noch im neuen

"> Margit Carstensen als Petra von Kant und Eva Mattes als deren Tochter wurden 1973
jeweils mit dem Bundesfilmpreis ausgezeichnet.
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Jahrtausend?’®.

Ein weiterer Mannerfilm Immacolata e Concetta, der sich mit einer Frauen-
beziehung beschéftigt, wurde in Italien gedreht.

Immacolata e Concetta — Die andere Eifersucht

(Immacolata e Concetta — L'Altra gelosia)
Italien 1979
R: Salvatore Piscicelli

DB: Carlo Apuzzo, Salvatore Piscicelli
mit Ida di Benedetto, Marcella Michelangeli

haben sich im Gefangnis kennen und lieben gerlernt. Immacolata war wegen
Kuppelet mit einer Minderjahrigen verurteilt worden, Concetta hatte den
Ehemann ihrer Geliebten, der sie mit einem Messer bedrohte, angeschossen.
Als beide wieder auf frelem Fuld sind, zieht Concetta zu Immacolata, die
ihren witenden, von ihr finanziell abhangigen Mann ignoriert und sich nur
noch um die gemeinsame Tochter kimmert. Es dauert jedoch gar nicht lan-
ge, da nimmt Immacolata ihre Afféare mit dem Metzger Don Ci wieder auf,
der sie mit Geld und Geschéften versorgt. Unglaubig und zéhneknirschend
nimmt Concetta dieses Paralelverhdtnis hin, aber als Immacolata ihr ge-
steht, dass sie schwanger ist, erschlégt Concetta sie mit einem Bell.
Immacolata betriigt ihren Ehemann aus finanziellen und nicht aus Lustgrin-
den. Sex mit Méannern gehort zur Aufgabe der Frauen, das versucht sie dem
jungen Madchen klarzumachen, das sie Don Ci zufthrt. "Wirkliche" Liebe
findet Immacolata bei Concetta. Traurig sehen sie immer aus, die beiden
Frauen, selbst beim deutlich gezeigten Sex, aber sie versichern einander,
dass sie glucklich sind.

Dann aber lésst das Drehbuch Immacolata sagen, sie misse, wenn sie bei
einem Mann liege, immer an eine Frau denken und umgekehrt. Immacolata
soll mit einem Mal eine zerrissene bisexuelle Frau sein, die sich clever ihren
Lebensunterhalt sichert, wahrend die arbeitslose Concetta die klar fordernde
Lesbe ist, die auch vor einem Mord nicht zuriickschreckt.

Einen anderen Schlusspunkt wollte die Regie nicht setzen; ein lesbisches
Happy End war fur sie offenbar undenkbar.

Petra van Kant.
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Das gilt auch fur Personal Best (* Personliche Bestleistung).

R+ DB: Robert Towne

High Art
USA 1998

zu haben, den Wettkampfstress auf Dauer durchzustehen. lhre Mitstreiterin
und Konkurrentin Tory macht ihr Mut, baut sie auf und festigt sie. Dabei
kommen die beiden sich nédher und gehen eine korperliche Beziehung ein.
Als Chris jedoch immer erfolgreicher wird, wendet sie sich mehr und mehr
Die labile Chris braucht einen sicheren Hafen, vor dem sie Anker werfen
kann. Eine Zeit lang ist das Tory, aber gleichzeitig bleibt Tory ihre sportli-
che Rivalin, so dass Chris sich nicht wirklich sicher fuhlt. Eine Karriere an
der Seite des Trainers, eines Mannes, scheint erfolgversprechender — sowohl
beruflich as auch privat. Sie muss ihr Leben nicht mehr selbst in die Hand
nehmen, das regelt jetzt er. Nicht jede Frau bringt die Kraft auf, fir sich
selbst einzustehen. Vielleicht ist das auch ein Phdnomen der Achtziger, dass
mannliche Filmemacher ihren Protagonistinnen diese Schwache verordne-
ten? Verena, eine der Damen aus Boston, hatte dieses Problem ja auch. Aber
es sind auch nicht immer die vermeintlichen Heteras, die ihr Leben nicht

meistern konnen.

R+ DB: Lisa Cholodenko
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und entfernt sich nach und nach von ihrem Freund, mit dem sie zusammen-
wohnt. Syd verliebt sich in Lucy und will unbedingt eine Fotoserie von ihr
in ihrem Magazin herausbringen. Lucy, die sich dem Konkurrenzdruck as
Kunstlerin mittels Drogen entzogen hatte, ergreift widerwillig ihre Chance
und fotografiert lassig die verunsicherte Syd bel intimer Zweisamkeit. Aber
als sich die gemeinsamen Karriereplane zum Erfolg verdichten, stirbt Lucy
an einer Uberdosis Heroin,

Knallhart und duster hat Cholodenko dieses Suchtdrama in Szene gesetzt
und eine andere Seite leshischer Redlitét gezeigt. Ob Syd zu ihrem Freund
zurckkehrt oder weiterhin Frauenbeziehungen Ieben wird, bleibt offen. Ihr
beruflicher Ehrgeiz hétte Lucy vielleicht von ihren Abgriinden befreien
konnen, aber sie wollte noch einmal mit ihrer Exfreundin das "High-Sein"
genieffen. Vielleicht hat sie sich diesbeziiglich Uberschétzt, vielleicht machte
ihr auch der neue Ruhm Angst, der auf sie wartete.

Dabel falen Karrierechancen ja nicht allen in den Schol3. Die Beziehung
zwischen Julie Johnson und Claire scheitert am mangelnden Selbstbewuss-

tsain Claires.

mit Lili Taylor, Courtney Love, Noah Emmerich

XXJulie Johnson (Lili Taylor) lésst sich von ihrem Ehemann Rick (Noah
Emmerich) und ihren Kindern herumkommandieren. Als Rick die Teilnah-
me an einem Computerkurs verbietet, wacht sie endlich auf und schmei(3t
Beispiel, verldsst kurze Zeit spater ihren Mann und zieht zu Julie. Julie —
inzwischen eine begeisterte Schilerin der Abendschule — absolviert eine
hervorragende Prifung furs College und merkt, dass sie in Claire verliebt
ist. Obwohl Claire zunéchst emport ist, gesteht sie ihr kurze Zeit spéter, dass
sie schon lange genauso empfindet. Die beiden werden ein Paar. Aber der
Kontakt zu ihren Freundinnen reil3t daraufhin ab und Claire sehnt sich im-

2’8 Ally Sheedy starb in Sturm ilber Shelter Island (Shelter Island, USA 2002, Geoffrey

gebracht.
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mer mehr nach ihrem friiheren "normalen” Leben. Sie hat ebenfalls ver-
sucht, noch einmal zur Schule zu gehen, kann aber mit Julie nicht mithalten
und verwirft das Lernen wieder. Es kommt zum endgultigen Bruch, als auch
ihre Kinder die beiden Frauen "dykes' schimpfen und Julie zur Rede stellen.
Fir Claire ist das endguiltig zu viel, sie kehrt zu ihrem Mann zurtck. Julie
wird studieren.

Der negative Einfluss von auf3en stért auch das Innere der Beziehung und
zeigt sehr deutlich, dass eine Partnerschaft sich nicht vollig absorbiert vom
Umfeld aus sich selbst ndhren kann. Claire ist den Anfeindungen nicht ge-
wachsen, kann mit ihrer neuen Rolle nicht umgehen, weil sie kein Ziel hat.
Julie hingegen hat durch ihre schulischen Erfolge an Selbstwertgefiinl ge-
wonnen und wird von der Vision eines anderen, besseren Lebens angetrie-
ben.

Einige der hier portrétierten Frauen hielten es nicht aus, durch eine Frauen-
beziehung pl6tzlich an den Rand der Gesellschaft gedriickt zu werden. Sie
gaben ihren Liebsten den Laufpass und passten sich den Erwartungen ihrer
Umwelt an. Aber das haben nicht alle getan.

5.3 Von Eifersiichten und Beziehungsreigen

Wie sehen Beziehungen zwischen Frauen aus, wenn es nicht (mehr) darum
geht, sie gegen Diffamierungen von auf3en zu verteidigen?

Filmemacherin Alexandra von Grote hat fUr die Finanzierung ihres ersten
Spielfilms Weggehen um anzukommen mit Unterstitzerinnen eine Frauen-
Film-Produktions-GmbH gegrtndet, durch die ein minimales Budget zu-

sammengekommen war>".

Weggehen um anzukommen

R+ DB: Alexandra von Grote

mit Gabriele Osburg, Ute Cremer

nachten ausgebauten "Bulli", nach Stdfrankreich, um zu sich zu kommen.

%9 Siehe zur komplizierten Finanzierungsvorgeschichte auch Biermann, Pieke (1982): S.
82.
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In der Ruhe und Einsamkeit der franzosischen Taler 1&sst sie Erinnerungen
Revue passieren und begreift schliefdlich, dass sie sich 16sen muss.
Weggehen um anzukommen war der erste deutsche Kinofilm, der aus leshi-
scher Sicht eine leshische Beziehung und deren Ende zeigt. Entsprechend
grol3 waren die Erwartungen und Enttauschungen. Grote feierte Lesben in
ihrem Film nicht, sondern fokussierte Besitzdenken und Unter-Druck-
Setzen in Frauenbeziehungen. Anna wirft Regine vor, sich ihrer Nahe zu
verschlief3en, auf Distanz zu gehen, wahrend Regine sich von dem, was An-
na unter Nahe versteht, erdrickt fohlt. Anna nutzt Regines heterosexuelle
Vergangenheit fur ihre Argumentation, Regine wirde sich nicht wirklich auf
sie einlassen. Um die Auseinandersetzung zu erzwingen , die sie haben will,
schreckt Anna auch vor Wutausbriichen nicht zurtick, in denen sie bei-
spiel sweise Regines Schreibmaschine durch die Wohnung schleudert.
Nervenaufreibende Diskussionen tber Nahe und Distanz kennen sicher viele
von uns. Aber die meisten wollten in der ersten deutschen L esbenproduktion
eben nicht destruktive Mechanismen sehen, noch dazu ohne auch nur ein
winziges Quantchen Selbstironie préasentiert. Vieles hatten Publikum und
journalistische Kritik zu bemangeln. Ein Schuss Humor hétte dem Film gut
getan, den ich beispielsweise heute, 24 Jahre spéter, nicht mehr so schlecht
finde wie damals. Aber nach wie vor bleibt ein fader Geschmack in der
Erinnerung haften. Fur ein mitreil3endes Drama ist der Film zu geschwétzig,
ist die Bildfolge zu oberflachlich, das zentrale Anliegen zu wenig auf den
Punkt gebracht. Trotzdem muss zu Grotes Verteidigung gesagt werden, dass
sie Anfang der Achtziger weder Vorbilder noch die Mittel hatte, ihre Ge-
schichte dichter zu erzdhlen und dass sie mit ihrem unangepassten Versuch,
auch Gewaltstrukturen in Frauenbeziehungen zu thematisieren, einen wich-

tigen Ansatz verfolgt hat.

fuhrung: Die grausame Frau (BRD) as Schauspielerin mitgewirkt hatte,

verarbeitet problematische Beziehungsstrukturen — allerdings sehr viel sou-

veraner.

Last der Gefiihle
(She Must Be Seeing Things)

USA/D 1987
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R+ DB: Sheila McLaughlin
mit Lois Weaver, Sheila Dabney

Bar Girls

USA 1994

wenden konnte. Als sie in Joes Abwesenheit — sie dreht gerade einen Film
Uber eine Nonne des siebzehnten Jahrhunderts und hat kaum Zeit fir sie —
ungefragt deren chaotische Wohnung aufraumt, findet sie ein altes Tage-
buch und liest darin von Mannern, die einmal eine Bedeutung fur Joe hatten.
Unter der Last der Gefiihle spioniert Agatha ihrer Liebsten nach. Uberall
wittert sie fur Joe Gelegenheiten zum Heterosex und kann nicht glauben,
dass ihre Freundin diese nicht wahrnimmt.

Symptomatisch erscheint die Tatsache, dass Agatha sich in ihr Misstrauen
hineinsteigert, ohne direkt mit Joe dartiber zu sprechen. In Agathas Vorstel-
lung wélzt sich Joe in jeder freien Minuten ekstatisch mit ihren méannlichen
Kollegen; Agathas Fantasie beinhaltet auch die Ermordung von Joe. Erst as
der Nonnenfilm abgedreht ist und Joe sich ihr wieder intensiver widmet,
kann Agatha sich langsam von ihrem eiferstichtigen Wahn 19sen.

Die Mitte der Achtziger innovativen Beziehungsbilder, die McLaughlin
vorstellt, zeigen, wie UberflUssig Agathas Befurchtungen sind, denn sie und
Joe haben sexuell viel Spal? miteinander. Oder braucht Agatha gar den Thrill
des Argwohns?

"progressiven” San Francisco fur den Beginn einer leidenschaftlichen Lie-
besbeziehung hdlt, ist das Ende eines professionellen Liebesdienstes, der
teuer bezahlt werden muss.

Abermals um beil3ende und besitzergreifende Eifersucht ging es dann in Bar

R: Marita Giovanni

DB + Buhnenstiick: Lauran Hoffman

mit Nancy Allison Wolfe, Liza D'Agostino, Camila Riggs
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beide emotional noch anders verbandelt sind, beginnen sie schon bald eine
Beziehung miteinander. Nach kurzer Zeit zieht Rachael zu Loretta. Als Ra
l&sst Loretta ihrem Besitzdenken freien Lauf, woraufhin Rachael trotzig mit
J. R. nach Hause geht. Am néchsten Morgen findet Loretta die betrunkene J.
R. im Sessel, Rachael sucht witend das Welte. J. R. und Loretta feinden
sich an und die daraus entstehende Spannung wandelt sich in erotische An-
ziehung, die Loretta widerwillig mit der Nebenbuhlerin auslebt. Diese "Un-
treue" kann wiederum Rachael, die von J. R. davon erfahren hat, nicht aus-
halten und zieht aus. Wochen spéter treffen alle in der Bar wieder aufeinan-
der; inzwischen umwirbt J. R. eine andere Frau und muss der handgreifli-
chen Eifersucht ihrer Freundin standhalten, wird jedoch aus der Bar gewor-
fen. Rachael und Loretta finden wieder zusammen. Loretta hat erkannt, dass
sie vor allem sich selbst lieben muss und Rachael raumt ein, dass sie zu ver-
schlossen war.

Der Beziehungsreigen spielt in einer gut verdienenden lesbischen Mittel-
schicht, die keine existenziellen Sorgen kennt und lediglich das Ziel, geliebt
zu werden, verfolgt.

Dabei steht Monogamie als Sicherheitsgarantie bel den Beteiligten hoch im
Kurs. Die wechselnden Konstellationen erscheinen beliebig; Lorettas politi-
sche Uberzeugungen als Cartoonistin (sie setzt beim TV-Sender eine lesbi-
sche Episode ihrer Hauptfigur durch) wirken vallig losgel st von ihrem Pri-
vatleben. Die Figuren sind so betont locker und sich ihrer Oberflachlichkeit
offenbar nicht im Mindesten bewusst — schade!

Ist denn eine harmonische und monogame Beziehung der (einzige) Schlis-
sl zum Lebensgliick? Fur Marina offenbar nicht. Do | love you?, fragt sie

sich zweifelnd.

R+ DB: Lisa Gornick

mit Lisa Gornixk, Raquel Cassidy

XXMarina (Lisa Gornick) ist um die dreif3ig und befindet sich in einer Kri-
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Beziehungen werden unter die Lupe genommen. Ist ihr Verhdltnis zu ihren
Eltern so gut, wie es den Anschein hat? Und ist sie eigentlich wirklich les-
bisch? Nicht vielleicht doch bisexuell? Beim Versuch, sich sexuell auf
Manner einzulassen, schreckt sie in letzter Sekunde zurtick. Hier findet sie
ebenso wenig Antworten auf die Frage nach ihrer Unzufriedenheit wie in
der Auseinandersetzung mit ihren Eltern, die sie so lieben, wie sie ist. Sehr
zum Unverstandnis ihrer Mutter trennt Marina sich schliefdlich von Romy,
aber auch das ist offenbar nicht die Losung, so dass die beiden ihre Bezie-
hung wieder aufnehmen und Marina vorerst genug Aufregung gehabt hat.
Marina hinterfragt ihre Identitét, versucht sich neu zu definieren, findet je-
doch keine Antworten, die ihr einen neuen Zugang zu sich selbst eréffnen
konnten.

Ich hétte mir mehr Tiefe in der Behandlung ihrer Krise gewtinscht, aber die
leichte Komddie spielt chaotisch anmutende Beziehungsgeflechte gegen
Marinas glattes Leben aus, so dass ihr nichts anderes Ubrig bleibt, als dor-
thin zurtickzukehren, von wo aus sie gestartet war.

Um eine kritische Phase in einer ansonsten eintrachtigen Beziehung geht es
auch in Mango Kiss (* Mango-Kuss).

DB: Sascha Rice, Sarah Brown

mit Daniéle Ferraro, Michelle Wolf, Shannon Rossiter, Dru Mouser

haben seit Kurzem auch ein sexuelles Verhdtnis miteinander. Sie leben mi-
teinander einen Teil ihrer Fantasien aus, in denen Lou von Sandra als domi-
nanter "Daddy" oder "Captain" akzeptiert wird, wahrend Sandra als Prinzes-
sin Sassafras sich zwar von Lou hofieren lasst, sich ihr jedoch gleichzeitig
unterordnet. Die beiden einigen sich unter einer Bedingung auf eine offene
Beziehung: Eine parallele Affare muss eine andere Struktur aufweisen. Es
kann nur ein Babygirl und nur einen Captain geben. So verliebt sich Sassaf-
kleiner Junge behandelt und verhauen werden mochte. Aber da st6l3t Sassaf-
ras alias Sandra doch an ihre Grenzen. Lou hingegen verbringt eine Nacht
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mit einer echten "Domina’ und auch eine mit der gemeinsamen Freundin
offene Konstellation sie tberfordert. Nach dem aus den amourdsen Ver-
wicklungen resultierenden Streit beschlief3en Lou und Sassafras, fortan eine
monogame und die Rollen tauschende Beziehung zu leben. Sascha Rice ist
ein erfrischend lockeres Portrét gelebter Polygamie gelungen; ein Modell,
das zwar scheitert, aber damit nicht grundsétzlich ad acta gelegt wird.

Allerdings Uberlebt nicht jede Beziehung einen Seitensprung. Manch ein
"Seitensprung” ist Inescapable (* Unvermeidlich) und wéachst sich mitunter

ZuU "mehr" aus.

R+ DB: Helen Lesnick

mit Tanna Frederick, Natalie Anderson, Katie Alden, Athena Demos

XXEin leshisches Paar fahrt von Kalifornien nach Oregon, um ein anderes

sieht es so aus, as hétten sich Beth und Susan gesucht und wiedergefunden,
aber bald schon kristalisiert sich heraus, dass Jesse und Chloe sich stark
zueinander hingezogen fuhlen und auch nicht lange damit warten, sich auf-
einander einzulassen. Dabel muissen sie aufpassen, von ihren jeweiligen
Liebsten nicht mit der anderen entdeckt zu werden. Chloe wirde Beth auf-
geben, um ein Leben mit Jesse fuhren zu kdnnen, aber die traut sich diesen
Schritt nicht zu. Nach Susans und Jesses Abreise ruft Jesse nach erbittertem
Kampf mit sich selbst doch bel Chloe an. Vermutlich — so deutet das offene
Ende an — werden die Beziehungskarten neu gemischt.

Nachdem Helen Lesnick 2001 in ihrem komodiantischen Debiit A Family
Affair selbst die unentschiedene Hauptdarstellerin gab, die nicht wagte, sich

nach einer verletzenden Trennung erneut auf eine Frau einzulassen, entwarf
sie hier einen bitteren Beziehungsreigen. Zwar geht es — im Gegensatz zu
den Coming-out-Filmen — nicht mehr darum, ein lesbisches Begehren vor
dem sanktionierenden Blick der Heterowelt zu verbergen; aber das Prinzip

der Verheimlichung ist das Gleiche. Offenbar kopieren lesbische Paare das
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Verhalten heterosexueller Partnerschaften.

Das angestrebte Ziel in leshbischen Beziehungen scheint sich auf glickliche
Zweisamkeit zu beschranken. Gibt es sonst nichts, das zu begehren sich
lohnt? Ist wirklich eine Zweierbeziehung die Antwort auf die zentralen Fra-

gen des Lebens?

5.4 Leshische Familien

Nicht nur um den anerkannten heterosexuellen Paaren noch &hnlicher zu
werden, sich ihnen auch in diesem Punkt angleichen zu kénnen, wird eine
"Verpartnerung" angestrebt, die haufig den nachsten Schritt nach sich zieht,
namlich die Etablierung einer Familie mit Kindern.

54.1 Leshen und Kinder

Romanzyklus von Krusenstjerna auf, der zu Beginn des zwanzigsten Jahr-
hunderts drei schwangere Frauen aus unterschiedlichen Verhdtnissen in

einer gynakologischen Klinik portrétiert.
Liebende Paare
(Alskande par)
Schweden 1964
R: Mai Zetterling
DB: Mai Zetterling, David Hughes
Vorlage: Agnes von Krusenstjerna (Die Frauleins von Pahlen, 1930-35)
mit Gio Petré, Anita Bjork

Jugend und ihr bisheriges Leben. Im Internat gab es bereits erste lesbische
Kontakte, aber auch Missbrauch durch Manner, die vorgaben, ihr helfen zu
ein ater Schwarm von Petra, Thomas, in ihr Leben und obwohl Petra sie
bittet, sich nicht gerade in ihn zu verlieben, passiert genau das. Als sie von

280 1986 verfilmte Mai Zetterling das Leben von Agnes von Krusenstjernain dem schwedi-
schen Flm Amorosa, in dem es auch eine kurze lesbische Sequenz zwischen der jungen
Agnes und ihrer Freundin Avagibt.
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ihm schwanger wird, Uberwindet Petra ihre Eifersucht und stellt Angela in
Aussicht, das Baby a's ihr gemeinsames Kind aufzuziehen.

Méanner und Frauen erscheinen hier vallig inkompatibel; keine der darges-
tellten Beziehungen verlauft harmonisch. Lediglich die beiden Frauen halten
dauerhaft zusammen und ziehen aus der ungewollten Schwangerschaft die
Konseguenz, gemeinsam eine Familie zu grinden.

diisteren Skandalfilm®** Das Schweigen (Tystnaden, Schweden 1963) — eine
junge schwerkranke Frau verzehrt sich in obsessiver Liebe nach ihrer
gleichgultig bleibenden Schwester und befriedigt sich selbst — noch nicht
gegléattet waren, entwarf Mai Zetterling mit dieser Literaturverfilmung be-
reits eine mogliche Familienstruktur fir lesbische L ebensgemeinschaften.
Der Kinderwunsch lesbischer Paare fihrt mitunter zu bisexuellen Dreiecks-
beziehungen, die als zermirbendes Drama inszeniert werden, wie z. B. Lie-
auch a's charmante Komodie wie in By Design (* Nach Mal3, Kanada 1981,
Claude Jutra).

ihrer matriarchalen Familiensaga Antonias Welt portrétiert sie augenzwin-
kernd die Geschichte einer Frau und ihrer Nachkommen.

R+ DB: Marleen Gorris

mit Willeke van Ammelrooy, Els Dottermans, Elsie de Brauw

baut sich dort mit dem Erbe ihrer Mutter eine neue Existenz auf. Ihre kiins-
tlerisch begabte Tochter mdchte gern ein Kind haben, aber keinen Mann,
und so l&sst sie sich mithilfe ihrer Mutter durch einen fremden jungen Mann
schwangern und bringt Thérése auf die Welt. Einige Jahre spéter verliebt

8 Siehe zur Rezeptionsgeschichte Hugo, Philipp von (2006): "'Eine zeitgemélie Erregung’.
Der Skandal um Ingmar Bergmans Film 'Das Schweigen' (1963) und die Aktion 'Saubere
Leinwand'." In: Zeithistorische Forschungen/Studies in Contemporary History, Online-
Ausgabe, 3 (2006) H. 2, http://www.zeithistorische-forschungen.de/16126041-vHugo-2-
2006, Download 10/2006.
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der sie glucklich wird, vermutlich bis an ihr Lebensende.

Marleen Gorris nahm hier ihr altes Thema "Frauensolidaritét” wieder auf,
das sich bereits durch ihre friihen Filmerfolge zog. Das Zusammengehorig-
keitsgefiihl der Frauen in Antonias Welt schliefst zum einen nun Manner ein,
zum anderen versteht es sich ganz von selbst, dass in der Atmosphére der
Verbundenheit auch ein Kind ohne Vater aufgezogen und finanziell versorgt
werden kann.

Marleen Gorris bekam 1996 als erste Frau Uberhaupt (= als Regisseurin!) in
der Geschichte dieser Filmtrophé&e einen Oscar fur Antonias Welt. Die Aus-
zeichnung ebnete der Niederléanderin den Weg zu grofderen und teureren
internationalen Produktionen®®? wie beispielsweise die Romanadaption nach
Virgina Woolf, Mrs. Dalloway (UK 1996), die alerdings in der Folge auch
eine — hoffentlich nur voriibergehende — Abkehr vom Autorinnenfilm?®® und
von feministischen Themen bedeuteten. Leshbische Paare jedenfalls — mit
oder ohne Kind — tauchten in ihren letzten Filmen nicht mehr auf.

Zwei Frauen, ein Mann und ein Baby
Osterreich 1999

DB: Uli Brée, Rupert Henning

mit Barbara Demmer, Eva Herzig, Nicole Ansari-Cox, Viktoria Schubert, Ralf Bauer

XXZwei Frauen, ein Mann und ein Baby fangt an wie diese seit einigen
Jahren Ubliche 20.15-Uhr-Fernsehunterhaltung fir Ehemide: Eine Frau

cken Ouitfits durch und und wartet. Schnitt. Eine Architektin (Nicole Ansari-
Cox) im Kostim hat eine Unterredung mit einem Kunden, einem &lteren
Herrn mit grau melierten Schiéfen. Er bietet ihr vielsagend an, die Bespre-
chung der Plane in privater Atmosphére fortzufiihren. Die Architektin wei-
gert sich nachdricklich, er wird ungehalten, hat er doch — wie er sagt — we-
gen ihr extra seine Frau versetzt. Aha. Ist er also der Ehemann der fleildigen
Kochin, die eingangs vorgestellt wurde? Schnitt. Die Architektin, Sandra
Westphal, kommt nach Hause, sient den gedeckten Tisch und trifft auf eine

%2 Siehe dazu auch Behm, Thomas; Boxhammer, Ingeborg (1996): S. 424f.
% Die Kategorie "Autorenfilm" bezieht sich auf Filmemacherlnnen, die eigene Skripte
verfilmen und nicht auf VVorlagen oder Drehblcher von anderen zuriickgreifen.
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frustrierte Partnerin, die nicht das erste Mal vergeblich auf ihr ptnktliches
Erscheinen gewartet hat. Ha, reingefalen! Die beiden Frauen sind namlich
ein Paar, nicht der Graumelierte und die Hausfrau. Aber ein Mann wird hier
noch eine Rolle spielen, das kiindigt der Titel ja bereits an.

Weshalb der Aufwand mit dem Uppigen Essen? Die beiden wollten ihren
Kinderwunsch besprechen, oder besser Iris Kinderwunsch. Sandra konnte
sich nicht gleich zu diesem Wunsch durchringen. Beruf und Karriere — per-
manent klingelndes Handy — waren bisher wichtiger.

Iris 1&sst sich in einer nahen Wiener Lesbenbar kurz von einer befreundeten
Barfrau beraten und nimmt dann die Sache selbst in die Hand. Ein geeigne-
und sie quatscht ihm sein Sperma fUr Sandra ab, die inzwischen einer kiins-
tlichen Befruchtung zugestimmt hat. Zuféllig (!) ist dieser Spanier ein neuer
Kollege von Sandra und die beiden verlieben sich ineinander, ohne jewells
zu wissen, welche Rolle Iris fur beide spielt. Sandra wird schwanger, ver-
l&sst Iris fir Antonio. Sie mutiert zur Hausfrau und werdenden Multter. Die

in die Latex- und Lederszene ein und alles scheint eitel Sonnenschein, bis
Iris erfahrt, dass Sandra im Begriff ist, ihren Antonio zu heiraten. Mit der
Unterstitzung ihrer Freundinnen wandelt Iris die heterosexuelle Hochzeits-
zeremonie in eine homosexuelle um, indem sie als zweite Braut in der Kir-
che auftritt und die hingerissene Sandra ihr Ja-Wort an Iris richtet statt an
Antonio. Ein leshisches Familien-Happy-End.

Waéhrend sich in Deutschland seit 2001 Schwule und Lesben wenigstens
standesamtlich verpartnern lassen konnen®®, gibt es diese Méglichkeit in
Osterreich immer noch nicht. Verschiedene Gsterreichische Organisationen
setzen sich jedoch seit Anfang der neunziger Jahre fur eine umfassende
rechtliche Gleichstellung gleichgeschlechtlicher Paare ein®®.

Zwel Frauen, ein Mann und ein Baby endet mit einem Blick auf die leshi-

% Die "Eingetragene L ebenspartnerschaft” ist auch in Deutschland nur ein Kompromiss,
da die Gleichstellung beispielsweise im Steuerrecht oder Adoptionsrecht nicht erfolgt ist.
Siehe auch http://de.wikipedia.org, Download 9/2006.

#% Siehe hierzu auch http://www.hosiwien.at, Download 9/2006.
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sche Familie, die sich an ihrem Jingsten erfreut. Der Vater, Antonio, kommt
zu Besuch und wird gefragt, ob es nicht ein Geschwisterchen fur den Klei-
nen geben konnte. Diesmal wolle Iris das Kind bekommen.

"Wie eine richtige Familie", schwarmt Iris zu Anfang, als sie Sandra den
Nachwuchs schmackhaft machen will. Die "richtige” Familie — Vater, Mut-
ter, Kind und abgewandelt folglich Mutter, Mutter, Kind — ist also das Ziel.
Wenn etwas als "richtig" eingeschéatzt wird, gibt es der Logik folgend auch
das Gegenteil. Aber was ist dann eine falsche Familie? Eine, die vom Staat
und von der Gesellschaft nicht as solche anerkannt wird? Gehdrt zu einer
Familie mindestens ein Kind? Offenbar.

Auch die in den USA lebenden indischen Schwestern Reena und Sarita in
Chutney Popcorn kénnen sich von diesen Wertmal3staben nicht freimachen.

Chutney Popcorn

USA 1999

R: Nisha Ganatra

DB: Nisha Ganatra, Susan Carnival

mit Nisha Ganatra, Jill Hennessy, Madhur Jeffery, Sakina Jeffery, Nick Chinlund

Meenu akzeptiert ihr Lesbischsein nicht und versucht dauernd, sie mit jun-

gen indischen Ménnern zu verkuppeln. Dabei ist Reena sehr glucklich mit

kommen kann. Um auch einmal etwas fur die Familie tun zu kdnnen, bietet
Reena sich as Leihmutter an, l&asst sich trotz der Skepsis kinstlich mit
Mitch' Samen befruchten und wird schwanger. Aber diese Aktion hat Unru-
he sowohl in das Heteropaar als auch in die Dynamik des Lesbenpaares ge-
bracht. Bel allen hangt der Haussegen schief. Reena mdchte das Baby behal-
ten, aber Lisawar darauf nicht vorbereitet und zieht voribergehend zu ihrer
Mutter. Die wascht ihr ordentlich den Kopf, da Lisa sich ihrer Meinung
nach gefalligst um ihre schwangere Freundin kiimmern soll. So kehrt Lisa
reumitig zu ihr zurtick, wird endlich von Reenas Mutter akzeptiert, und
alesist "happy around".
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Chutney Popcorn ist eine nette kleine Komodie, die zeigt, wie stark familig
re und althergebrachte Werte auch in den scheinbar Unangepassten

schlummern.

Im Jahr 2000 taten sich diverse nordamerikanische Filmemacherinnen, Au-
torinnen und Schauspielerinnen zusammen, um en bereits begonnenens

Geschichtsprojekt wieder aufzunehmen.1996 hatten engagierte Frauen mit

von Frauen ins Fernsehen gebracht. Jenes Haus der stummen Schreie meinte
das Gebaude, das Uber vier Jahrzehnte drei unterschiedliche Geschichten
von ungewollt schwangeren Frauen beherbergte. An diesem Haus orientierte
sich der Originaltitel (* Wenn diese Wande sprechen konnten).

Women Love Women

(If These Walls Could Talk 2]

USA 2000

R: Jane Anderson, Martha Coolidge, Anne Heche

DB: Jane Anderson, Anne Heche, Sylvia und Alex Sichel

mit Ellen DeGeneres, Sharon Sone, Vanessa Redgrave, Chloe Sevigny

XXDa nicht nur Schwangerschaft und Abtreibung wichtige Aspekte in der
anhaltenden Diskussion um Frauenrechte sind, stellten die Filmemacherin-
soden unter einen gleichlautenden Titel, der sich als Fortsetzung der Illustra-
tion nordamerikanischer Frauengeschichte versteht und ebenfalls zu drel
unterschiedlichen Zeiten in diesem geschichtstrachtigen Haus spielt. If The-
se Walls Could Talk 2, wie er im Origina heif3t, wurde in Deutschland zu
Women Love Women (* Frauen lieben Frauen)®’.

Die letzte der drel Episoden spielt im Jahr 2000, also in der "Jetztzeit" des

Films. Kal (Ellen DeGeneres) und Fran (Sharon Stone) wollen unbedingt

ein Baby und kdnnen es kaum abwarten, das Sperma der Samenbank in
Empfang zu nehmen. Wahrend Fran sich zu Hause vorbereitet, schleicht Kal

in ihrem Auto — zum Arger anderer Verkehrsteilnehmerinnen — mit dem

28 Cher spielte in Slkwood (USA 1983, Mike Nichols) die Lesbe Dolly.

" Dabei kénnen wir mit dem "deutschen englischen” Titel janoch zufrieden sein. Die
spanische Firma Manga Films, die fur Universal Pictures den Film 2001 in Spanisch auf
DVD herausbrachte, nannte ihn —noch weniger nachvollziehbar — Mujer contra mujer (*
Frau gegen Frau).
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kostbaren Gut Uber die Landstral3e. Humorvoll und mit der vertrauten Se-
rienkomik von Ellen (DeGeneres) wird deutlich, wie stark das Bedurfnis
nach eigenem Nachwuchs sein kann. Kal ist dartber deprimiert, dass sie
Fran nicht schwangern kann. Ist die Biologie wirklich so relevant? Ja, Man-
ner kénnen nur zeugen und Frauen kdnnen nur gebaren. Die angestrebte
Macht, die fur Kal aus der Zeugungsfahigkeit zu resultieren scheint, ist eng
verknipft mit der ersehnten Blutsverwandtschaft, deren Wert offenbar hoher
angesiedelt wird als eine Wahlverwandtschaft.

In Deutschland ist die kinstliche Befruchtung fir Lesben nicht verboten,
aber damit ist noch nicht gewéhrleistet, dass die Samenbanken auch fir sie
zuganglich sind. Viele Lesben und Schwule haben Kinder aus ihrer hetero-

sexuellen Zeit.2%8

Tochtern eines schonen Tages voller Freude erdffnet, dass sie mit einer Frau

zusammen ist.

A mi madre le gustan las mujeres
Spanien 2002

Alter!

Sol, die jungste der drei, schreibt mit ihrer Punkband gleich ein fetziges
Stiick Uber die ungeheuerlichen Neuigkeiten. A mi madre le gustan las mu-
jeres (* Meiner Mutter gefallen Frauen), grolt sie auf dem Konzert, zu dem
auch Sofia und Eliska eingeladen wurden. Selbst der liberalen Sofia geht
das etwas zu weit, aber sie sieht gnadig dartiber hinweg. So tolerant sind
ihre Téchter nicht. In ihren Uberzeugungen irritiert tun sie sich zusammen,
um Eliska und Sofia auseinanderzubringen. Sie — ale drei durch und durch
Heteras — schrecken nicht einmal davor zurtick, Eliska zu verfihren, um sie
wenigstens der Untreue anklagen zu kdnnen, aber die Aktion verlauft nicht
nach Plan. Der Vater, der schon lange von Sofia getrennt lebt, will seine

288 giehe dazu den Artikel "Gut & Recht" in der taz vom 15.07.2006.
http://www.taz.de/pt/2006/07/15/a0248.1/text, Download 10/2006.
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Kinder keineswegs unterstiitzen, sondern betont stattdessen, dass auch Sofia
ein Recht auf Glick und Sex hétte. Davon wollen die drei jungen Frauen
nichts horen. Erst, als ihre Mutter einen Zusammenbruch erleidet, weil Elis-
ka sich getrennt und nach Tschechien abgereist ist, sehen sie ihre Entglei-
sung ein und fliegen nach Prag, um Eliska fur Sofia zurtickzuholen.

Das Lesbischsein fungiert hier lediglich als Gegenpol fur konservative junge
Frauen. Ahnlich wie in 101 Rejkjavik (DK/Island/Frankreich/Norwegen
erwachsenen Kindes erzahlt, das der Mutter kein Sexleben zugesteht. In der
isléndischen Komodie liegt der 30-jahrige bequeme Hylnur seiner Mutter
immer noch auf der Tasche und kann Uberhaupt nicht verstehen, wieso sie
mehr Glick bei Frauen hat als er. Diese Komodien illustrieren ein alarmie-
rendes Phanomen: Die jungen Leute sind intoleranter und engstirniger as
ihre Eltern. Der versdhnliche Schluss von A mi madre le gustan las mujeres
wurde vermutlich in einer realen Situation keine Entsprechung finden. Die
Versbhnung bringt auch existenzielle Sicherheit, denn Eliska wird mit dem
gpanischen Freund von Elvira verheiratet, damit sie in Spanien bleiben
kann. "Erst"?® im Jahr 2005 wurde in Spanien ein Gesetz erlassen, nach
dem Lesben und Schwule heiraten kénnen und heterosexuellen Paaren rech-
tlich — im Gegensatz zur Diskriminierung in Deutschland — gleichgestellt
werden®®.

Um die Rolle der Kinder gleichgeschlechtlicher Paare geht es auch im fran-
zosischen Kleinstadtdrama Des Parents pas comme les autres (* Nicht wie
andere Eltern).

Des Parents pas comme les autres
Frankreich 2002
R: Laurence Katrian

DB: Sandra Joxe
mit Donatienne Dupont, Elisabeth Bouginé, Louise Monot, Julie Fourniére

Klassenkameradin, ihr damit droht, allen von Olympes lesbischer Mutter zu

289 Nachdem in Spanien noch bis 1975 eine faschistische Diktatur herrschte, ist diese fort-
schrittliche Gesetzgebung mehr a's erstaunlich.

% Eine Auflistung rechtlicher Unterschiede findet sich u. a. beim Lesben- und Schwulen-
verband in Deutschland, http://typo3.Isvd.de, Download 10/2006.
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die beiden ein Paar sind. Aber ihre Mutter hat nie etwas dazu gesagt, so dass
Olmype nun verzweifelt den "Super-GAU" beflrchtet denn sie wére gern
um jeden Preis so wie dle anderen. Sie flieht zu ihrem schwulen Vater An-
problemlos seine Homosexualitét offen leben kann.

Obwohl Do wahrenddessen Martine bearbeitet, sich mit Olympe auszuspre-
chen, verweigert diese sich. Olympe fuhlt sich zusehends von der Situation
erdrickt, furchtet, selbst lesbisch zu sein und ekelt Do aus dem Haus.
Schliefdich wird Olympe endlich klar, dass ihren Schwarm Leo das Les
bischsein ihrer Mutter gar nicht stort und sie sich folglich auch nicht sché
men muss. Martine steht endlich zu ihrer Beziehung und Do kehrt zurlck.
In diesem Familiendrama geht es nicht ums Coming-out einer Heranwach-
senden, sondern um die Auswirkungen, die ein Versteckspiel der Eltern auf
die Kinder haben kann.

Besonders "beliebt" waren allerdings in den vergangenen Jahren thematisch
eher die leshischen Pérchen, die — beinahe um jeden Preis — ein Baby haben

wollen®!

. Auch in Filmen, in denen es um Schwule geht, tauchen vermehrt
diese Parchen auf, die auf der Suche nach einem potenziellen Samenspender
sind. So hat sich das Lesbenpaar in der dritten Episode von Common

Ground (USA 2000, Donna Deitch) kinstlich befruchten lassen und felert

nicht nur die schwule Hochzeit ihrer Freunde. In Goldfish Memory (Irland

kummer miteinander und prompt wird die Lesbe schwanger. Spéter soll der
Freund des Vaters fir ein zweites Kind sorgen. Die geschwétzige Komddie
glauben, das lesbische Parchen habe ihn belogen und er sei trotz anders lau-

tender Erklarungen der Vater des inzwischen zur Welt gebrachten Kindes.

91 Siehe zur rechtlichen Familiensituation lesbisch-schwuler Eltern: Lahnemann, Lele
(2001): "Entwicklung von Familien lesbisch-schwuler Eltern, Bestandsaufnahme der rech-
tlichen Situation (internationaler Vergleich) und Ausblick." Fachtagung Familie im Wandel
— leshische und schwule Familien mit Kindern am 17.09.2001.
http://www.sozialnetz.de/homosexualitaet/, Download 10/2006.
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men in der unausgegorenen Tragikomodie She Hate Me (* Sie Hass Ich/Sie
hasst mich, USA 2004). Hier entdeckt ein gerade arbeitslos gewordener
Pharmareferent den Verkauf seines Samens an "bedurftige" Lesbenpérchen

as eintraglichen Job.

5.4.2 Lesben und Sorgerecht

Wenn sich eine Frau, die bereits ein Kind oder mehrere Kinder hat, in ene
andere Frau verliebt und mit dieser zusammenwohnen will, kommt es nicht

selten zum Konflikt mit dem (erziehungsberechtigten) Vater der Kinder.

Liebe vor Gericht
(A Question of Love)
USA 1978 (ABC)

DB: William Blinn

mit Gena Rowlands, Jane Alexander

vor Gericht, daihr Exmann ihre homosexuelle Beziehung ins Feld fuhrt, um
das Sorgerecht fur die Kinder zu bekommen. Linda Rays halbwichsiger
Sohn David stellt seine Mutter nach der ersten Irritation angesichts der Ver-
trautheit zwischen den beiden Frauen zur Rede und kann die Bestétigung
seiner Angste diesbeziiglich nicht ertragen. Er zieht zum Vater, wahrend
Linda Rays jungerer Sohn sich sehr wohl in seinem neuen Zuhause fuhlt.
Als Mike, der Vater der Kinder, das Sorgerecht fiir beide beantragt, kommt
es zum Prozess, bei dem auch die Beziehung zwischen Barbara und Linda
Ray zur Sprache gebracht wird. Obwohl sich wahrend des Prozesses in Mi-
kes Leben einige Details herausstellen, die ihn nicht gerade zu einem geeig-
neten Vater machen (Alkohol am Steuer, Bezahlung einer Abtreibung fur
eine 18-Jéhrige), werden die Kinder ihm zugesprochen.

292

teil Berufung einlegte und ein zweites Mal verlor~™*. Mary Jo Risher wurde

1975 von der US-amerikanischen liberalen Frauenorganisation NOW (Na-

292 giehe hierzu http://www.afterellen.com/column/2006/1/backintheday.html, Download
8/2006.
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tional Organization for Women) beraten und finanziell unterstiitzt**®. Trotz
der vereinten Kréfte konnte das Gericht nicht davon Uberzeugt werden, dass
zwel Frauen Kinder genauso (gut) aufziehen konnten wie ein Mann und eine
Frau. Ein paar Jahre spéter griindete sich in den USA eine Organisation, die
sich auf die Rechte von Lesben spezialisierte und zahlreiche Sorgerechts-
prozesse begleitete: Das Lesbian Rights Project (LRP) wurde 1977 ins Le-
ben gerufen®”.

Ein &@hnliches Schicksal wie Linda Ray widerféhrt Evain A Woman like Eve
(* Eine Frau wie Eva) in den Niederlanden.

A Woman Like Eve
(Een Vrouw als Eva)
Niederlande 1979

R: Nouchka van Brakel

DB: Nouchka van Brakel, Carel Donck

mit Maria Schneider, Monique van de Ven, Renée Soutendijk

Bel einem Urlaub in Stdfrankreich lernen sie und ihre Freundin Frauen ei-
ner Kommune kennen, die sich mit ihrem chemiefreien Bauernhof vom ka-
pitalistischen Profitgedanken abzugrenzen versuchen. Eine der zum grofdten
sehr fur Eva

Beim grol3en Amsterdamer Frauenfest treffen sich die beiden wieder. Nach
dem Fest besucht Eva ihre erste Frauenparty und schmust mit Liliane; zur
gemeinsamen Nacht kommt es erst einige Tage spéter in der Wohnung von
Evas Mann, Ard, realisiert langsam die intime Beziehung, die er zundchst
nicht ernst genommen hat. Beim von ihm angestrengten Sorgerechtsprozess
werden ihm beide Kinder zugesprochen — in erster Linie deshalb, weil er im
Begriff ist, wieder zu heiraten, also den Kindern ein "normales’ Familienle-
ben bieten kann. Eva entscheidet sich daraufhin gegen ein gemeinsames
Leben mit Liliane in Frankreich, weil sie sonst ihre Kinder noch seltener

293 hitp://www.now.org/issues/| gbi/timeline.ntml, Download 8/2006. Die Initiative NOW
wurde bereits 1966 gegriindet und ist die grofite feministische Organisation der Vereinigten
Staaten.

294 hitp://www.nclrights.org, Download 10/2006. In Deutschland hat sich im Jahr 2000 eine
"Bundesweite Initiative lesbischer und schwuler Eltern” als Netzwerk gegrtindet, das In-
formationen und Unterstiitzung anbietet: http://www.ilse.lsvd.de, Download 10/2006.
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sehen konnte.

Nicht immer sind es die Véter, die gegen ihre nun lesbischen Exfrauen
Sturm laufen und die Kinder ihrem Einfluss entziehen wollen. Die vielsaiti-
ge und politisch aktive Vanessa Redgrave spielt in Zwei MUtter fir Zachary
die bosartige Grol3mutter Nancy, die ihrer Tochter das Sorgerecht wegneh-

men will.

Zwei Mtter fur Zachary
(Two Mothersfor Zachary)
USA 1996

R: Peter Werner

DB: Linda Voorhees

mit Colleen Flynn, Valerie Bertinelli, Vanessa Redgrave

klagt gegen ihre eigene Tochter und strengt einen Sorgerechtsprozess an,
um den kleinen Zachary fir sich zu bekommen. Trotz Unterstiitzung durch
mehrere Instanzen verliert Jody ihren Jungen an ihre Muitter.

Die Inszenierung dieses ebenfalls authentischen Falles stellt deutlich heraus,
dass Nancy, die Grof3mutter, um jeden Preis ein kleines Kind haben will und
sich dafur bel der eigenen Tochter bedient, Uber die sie durch deren gleich-
berechtigte Partnerschaft mit Maggie ihre bisherige Macht verliert. Jodys
Lesbischsein ist im nordamerikanischen Bundesstaat Virginia Grund genug,
ihr das Sorgerecht zu entziehen. Der Film endet mit der Information, dass
nach der letzten Ablehnung vom Februar 1996 Jody trotzdem weiterprozes-
sierte”®,

Ein ungewdhnlicher Fall thematisiert den Streit um das Sorgerecht einer

nicht biologischen Mutter.

Ein ungewohnlicher Fall

(What Makes a Family)

USA 2000 (Columbia TriStar Television)

DB: Robert L. Friedman

mit Brooke Shields, Cherry Jones, Whoopi Goldberg

Sohn zu Hause und mit ihrer Partnerin zu sehen. Vdl.
http://www.planetout.com/news/article-print.html 21997/07/31/1, Download 11/2006.
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sammen ein Kind haben. Mit Hilfe von kinstlicher Befruchtung wird Sandy
schwanger und aus dem gltcklichen Parchen werden Eltern. Aber schon
kurze Zeit spéter stellt sich bel einer Routineuntersuchung heraus, dass San-
dy an einer unheilbaren todlichen Krankheit leidet. Janine pflegt sie aufop-
fernd und erhdlt sehr viel Unterstiitzung im Freundeskreis und von Sandys
Eltern. Ihre eigenen Eltern wollen mit Lesben nichts zu tun haben und wei-
sen ihr das Haus. Als Sandy stirbt, beantragen ihre Eltern das Sorgerecht fir
das kleine Mé&dchen und ignorieren Janines Interessen. Diese findet eine
feministische Anwaltin, Terry (Whoopi Goldberg, die den Film auch mitp-
roduziert hat), die im konservativen Massachusetts einen Prézedenzfall
schafft, ein ungewdhnlicher Fall eben, so dass trotz des gewaltigen Wider-

stands das Sorgerecht Janine zugesprochen wird. Das bewegende Drama
zeigt zwar eine trotz Trauer fUr ihr Recht kdmpfende, zielbewusste Frau,
aber auch die erbarmungslose Verachtung der Familien. Ignoranz und Disk-
riminierungen mussen sich auch zwei ungleiche Mutter in Round Trip gefal-

len lassen.
Round Trip
(Al H'Kav)
Israel 2003
R: Shahar Rozen

DB: Noa Greenberg
mit Anat Waxman, Nthati Moshesh

mann und zieht mit ihren beiden Kindern nach Tel Aviv. Dort arbeitet sie
als Busfahrerin, muss aber wahrenddessen ihre Kleinen sich selbst tberlas-
sen. Deshalb heuert sie die illegal in Israel Iebende Nigerianerin Mushidi
mert. Zwischen Mushidi und Nurit entwickelt sich eine vorsichtige Freund-
schaft. Als Nurit einen Kuss abwehrt, erklart Mushidi ihr, dass sie bereitsin
Nigeria mit einer Frau zusammen war, jedoch auch aus einer friiheren hete-
rosexuellen Beziehung einen Sohn hat. Mushidi und Nurit beginnen eine
intime Beziehung, die die Tochter Hila entdeckt und sofort dem Vater mit-
teilt, den das dazu provoziert, Nurit die Kinder wegzunehmen. Die Aussicht,
die Kinder zu verlieren, lasst Nurit mit Mushidi brechen. Mushidi I&sst sich
daraufhin von der Polizei festnehmen und ausweisen. Nurit kehrt zu ihrem
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Mann zurick.

Die Kinder fungieren as Druckmittel, eine aus der herkébmmlichen Rolle
ausbrechenden Ehefrau zuriick in ihre Schranken zu verweisen®®. Die |eshi-
sche Afrikanerin hat weder als Schwarze noch as Lesbe eine Chance in
Israel und zieht es in ihrer ausweglosen Lage vor, zu ihrem in Nigeria ver-
bliebenen Sohn zuriickzukehren, den sie eigentlich nach Israel in ein besse-

res Leben holen wollte.

29 2003 entschied sich die Stadtverwaltung von Tel Aviv, die Eintragung nicht-ehelicher
L ebenspartnerchaften zu gestatten. Die leshisch-schwule Bewegung will durchsetzen, dass
leshische Paare ihre eigenen Kinder gegenseitig adoptieren konnen. Siehe
http://nlarchiv.israel.de, Download 1/2007. 2005/2006 wurde das in die Tat umgesetzt.
http://en.wikipedia.org/wiki/Gay rights in_Israel, Download 1/2007.
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6 LeshischelLiebe, Geschichte und Palitik

Spielfilme, die sich historischem oder politischem lesbischen Leben und
Erleben widmen, sind rar. Der Dokumentarfilm zeigte sich as adaguates
Medium, die eigenen Wurzeln zu erforschen. Zu nennen wére da zum Bei-
spiel die frihe Ubergreifende US-amerikanische Dokumentation Before So-
newall (* Vor Stonewall, USA 1983, Greta Schiller, 87 min), die das les-
bisch-schwule Leben vor den Ereignissen im "Stonewall Inn" 1969 in New

Y ork nach ihren Erlebnissen als Homosexuelle. Einige Jahre spéter entstand
in Grof3oritannien mit Desire — Sexuality in Germany (1910-1945) (* Be-

89 min) eine zeitgeschichtliche Anndherung, die erst viele Jahre spéter mit
Paragraph 175 (UK/D/USA 1999, Jeffrey Friedman, Rob Epstein, 70 min)
intensiviert wurde. Die Filmemacher fanden neben einer Handvoll Manner
ten wollte.

Zur Geschichte der Lesben in der DDR drehten Christina Karstadt und An-

pe "Lesben in der Kirche" (LiK) zu Wort kommen |&sst, die Anfang der
Achtziger aktiv waren und denen ein offizieller Besuch im KZ Ravensbriick
untersagt wurde. Zur westdeutschen Lesbengeschichte gibt es nicht so vidl,
was Uber Fernsehreportagen hinausgeht; es wird den Uberblicken tber die
Geschichte der Frauenbewegung subsumiert! Vereinzelte Portrats wie die
Dokumentation Uber die leshbische Kommunistin und Widerstandsk&mpferin

min) hatten kaum Nachfolgerinnen. Lediglich fur Hamburg wurde 1994
lesbisch-schwule Geschichte genauer unter die Lupe genommen, und zwar
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ihrem homosexuellen Leben wahrend des Nationalsozialismus und der
Nachkriegszeit. So einen international gefeierten Film wie den Schweizer
Katzenball (Schweiz 2004) von Veronica Minder haben wir (noch) nicht.

In Kanada wurde in Forbidden Love — The Unashamed Stories of Lesbian

leshisches Leben der fnfziger und sechziger Jahre mit eingestreuten Spiel-
szenen nachvollziehbar gemacht. In ihrem Umfang ist die britische Aufar-
beitung der Geschichte von Lesben und Schwulen seit dem Zweiten Welt-
krieg einzigartig: It's not unusual: A Leshian and Gay History (* Esist nicht

ausgestrahlt, beleuchtet diese Zusammenstellung lesbisch-schwule Ge-
schichte in Grof3britannien seit 1920.

Dies soll nur einen kleinen Uberblick bieten und deutlich machen, dass im
Bereich der historischen und politischen Dokumentation noch sehr viel

mehr zu tun wére.

6.1 Der cineastische Blick zurlck
6.1.1 Interpretierte Biografien

Frauen, die auf kinstlerischem Gebiet anerkannt und erfolgreich waren,
werden nicht selten biografisch skizziert. Parallel zu Produktionen, die nach
wie vor Lebendéaufe konform umgestalten, gibt es auch einige, die sich be-
muhen, den historisch tberlieferten Personlichkeiten und der Zeitgeschichte

eder (1832-1895) ganz selbstverstandlich lesbisch Ieben.

Adele Spitzeder
BRD 1972 (TV)

DB: Peer Raben, Martin Sperr
Vorlage: Martin Sperr (Biihnenstiick

mit Ruth Drexel, Monica Bleibtreu, Ursula Sréatz

XXIn der zweiten Hélfte des neunzehnten Jahrhunderts lasst sich Adele
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chen nieder. Mit einem ausgekllgelten Kreditsystem macht sie schliefdlich

den Banken empfindliche Konkurrenz und steigt zur méchtigen Lokalgrofe
297
)

interessiert. Sie werden ein Paar. Aber schliefdlich verliert Spitzeder nicht
nur ihre mondane Geliebte, sondern auch ihr Geld, wird auf Druck der Ban-
ken vor Gericht gestellt und mehrere Jahre inhaftiert®®. Nicht nur Spitzeders
Frauenbezogenheit wird hier ganz locker inszeniert, sondern auch das Leben

e ner salbstbestimmten und cleveren Frau im neunzehnten Jahrhundert.

ten.

Claire Berolina
DDR 1985
R+ DB: Klaus Gendries

hen, ist aber immerhin nicht einfach weggelassen worden.
Einen dhnlich fluchtigen Blick in das Leben einer bekannten Kinstlerin ge-
wahrt Warten auf den Mond.

Warten auf den Mond

(Waiting for the Moon)
USA 1987
R: Jill Godmillow

DB: Mark Magill
mit Linda Hunt, Linda Bassett

Klavierlehrerin, die nicht verwinden kann, ihre zum Tode verurteilte Geliebte vor der Ge-
stapo verleugnet zu haben.
% Siehe zu Adele Spitzeder ihre Autobiografie Geschichte meines Lebens (1996).
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franzdsischen Kiste. Die beiden Frauen, hier um die Finfzig, geraten tber
die ihnen seit Jahren voneinander bekannten Eigenarten in Streit. Wenig

zugetan. Eine diagnostizierte gefahrliche Krankheit versucht Gertrude ihrer
Lebensgefahrtin zu verschweigen, die sich davon verletzt fuhlt. Aber die
beiden raufen sich wieder zusammen.

Warten auf den Mond kénnte auch ein beliebiges anderes Paar im Alter zei-
gen; auch, dass es sich hier um eine beriihmte Schriftstellerin handelt, wird
nicht deutlich.

Viel Wert legt der biografische Zweiteiler Portréat einer Ehe auf die Ehe

Portrét einer Ehe
(Portrait of a Marriage)
UK 1990 (BBC)

DB: Penelope Mortimer
Vorlage: Nigel Nicolson (Bericht, 1973)
mit Cathryn Harrison, Janet McTeer, David Haig, Peter Birch

von der sie schon lange begehrt wird. Die Beziehung der beiden Frauen
nimmt immer mehr Raum ein, obwohl Harold gern einmal wieder mit seiner
Frau schlafen wirde. Aber die scheint jegliches Interesse an ihm verloren zu
haben, verkleidet sich fur Violet oft als Mann. Da Mitja sich nicht von Ha-
konnen die Frauen nicht voneinander lassen. Die Manner machen ihnen
schliefdlich eine Szene und als sich herausstellt, dass Violet auch mit Dennis
ein Verhdtnis hatte, bricht Mitja enttauscht mit ihr.

Der Zweiteiler beleuchtet lediglich einen Ausschnitt aus dem Leben von

Vita Sackville-West, die beispielsweise auch eine langjdhrige innige
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Freundschaft mit Virgina Woolf pflegte®®®.

Mit Aimee & Jaguar kam 1999 ein Film in die Kinos, der nicht nur eine
authentische lesbische Liebesgeschichte erzéhlt, sondern eine, die wahrend
des Nationalsozialismus angesiedelt ist und von deutschen Stars gespielt

wird.

Aimée & Jaguar
D 1997
R+ DB: Max Farberbock

Vorlage: Erica Fischer (Aimée & Jaguar - Eine Liebesgeschichte, Berlin 1943, 1994)
mit Juliane Kohler, Maria Schrader, Inge Keller, Kyra Mladeck

rungen von Lilly Wust selbst verarbeitet hat.

Fischers Erzdhlung — eine naive Mitlauferin, spéter von Felice Aimée ge-
nannt, verliebt sich in eine judische Widerstandskémpferin, Jaguar, ver-
steckt sie eine Zeit lang, kann sie jedoch nicht vor den Nazis retten und glo-
rifiziert ihre kurze Beziehung als einzigartige tragische Liebe — fuhrte bei
Zeitzeuglnnen zu heftiger Kritik. Schragenheim sai abhangig von Wust ge-
wesen, heilét es darin, nicht innige Liebe, sondern Angst vor Entdeckung sel
der Grund fir die Partnerschaft gewesen. Des Weiteren vermutet eine Zeit-
zeugin, Wust kdnnte Schragenheim an die Nazis verraten haben. lhre Eifer-
sucht und ihr Versuch, sie im KZ Theresienstadt zu besuchen, hétten viel-

leicht sogar Schragenheims Todesurteil besiegelt®. In einer zweiten Aufla-

299 Siehe Amrain, Susanne (1994).
%9 Nach ihrer Rede anlasslich der Verleihung des Bundesverdienstkreuzes an Lilly Wust
(1981) bemuhten sich viele Journalistinnen um ihre Geschichte. In Deutschland wurde

%1 vgl. Dischereit, Esther (1999): Die Geschichte hinter der Geschichte von Aimée und
Jaguar. Zwischen Abhangigkeit, Prostitution und Wider stand, auf
http://www.hagalil.com/archiv/99/10/jaguar.htm, Download 9/2005, oder auch Sperber,
Katharina (2003): Eine andere Vision: Schmerzhafte Erinnerungen einer Uberlebenden, auf
http://www.berlin-judentum.de/frauen/predski.htm, Download 9/2005, erstmals abgedruckt
in der Frankfurter Rundschau vom 07.01.2003.
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ge von 1998 énderte Fischer zwar ein paar Episoden, behielt aber den Tenor
der anriihrenden Liebesgeschichte bei und pragte aufgrund der Popularitét
der Geschichte nachhaltig das Wissen Uber Lesben im Nationalsozialismus,
das aufgrund der Uberwiegend positiven Rolle von Lilly Wust kaum einen
kritischen Blick auf ihr Handeln erfordert®®.

All diese Kontroversen lasst der Film nur bei Kenntnis der unterschiedli-

chen Buchversionen erahnen: In der Schlusssequenz, in der die gealterte

damalige Reaktion auf ihre Ertffnung, sie habe versucht, Felice in There-
sienstadt zu besuchen, sei aber nicht vorgelassen worden. Felice wirde nun
in ein anderes Lager verlegt. "Weildt du, was du getan hast, Lilly?', fragt
llse erschittert. Die versteht sie nicht und will stattdessen wissen, ob llse
noch einmal mit Felice geschlafen habe. Das Schicksal habe sie betrogen,
resimiert die alte Wust verbittert. Aber llse 1&sst das nicht gelten. Erst sal es
Hitler gewesen, nun das Schicksal, bei ihr misse immer etwas Grof3es
Schuld sein. Nein, betrogen hétte nur sie sich selbst.

gen mit dem "Filmband in Gold" geehrt — was einem Film mit unmissver-
standlich lesbhischem Inhalt in der deutschen Filmgeschichte seit den Bitte-
ren Trénen der Petra von Kant nicht mehr as Ehre widerfahren war.

Aimée & Jaguar wurde auch in den USA von vielen Lesben geschétzt, wah-

rend die etwas sprode geratene Reise nach Kafiristan eher zogerlich zur
303
e,

Kenntnis genommen wurd

Die Reise nach Kafiristan
D/Schweiz/Niederlande 2001

DB: Donatello Dubini, Fosco Dubini, Barbara Marx

mit Jeanette Hain, Nina Petri

1942) Roman Tod in Persien (1935) und dessen zweite Fassung Das gltick-

%92 Darauf weist Ulrike Janz in einem mir freundlicherweise von ihr zur Verfiigung gestel -
ten bislang unverdffentlichten Manuskript hin.

%93 |¢ch erlebte die Reaktionen auf Aimée & Jaguar 1999 beim Lesbian & Gay Film Festival
in San Francisco und auf Die Reise nach Kafiristan bei Outfest 2002 in Los Angeles.
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1997). In einem Roadmovie, einem Genre, in dem erklartermalen der Weg
das Ziel ist, schildern die Dubini-Brider die gemeinsame Reise der judi-
schen und leshbischen Autorin Annemarie Schwarzenbach mit der Reise-
schriftstellerin Ella Maillart, die die beiden im Frihjahr 1939 unternommen
haben. Der Film erhebt keinen biografischen Anspruch, sondern konzent-
riert sich — so das Presseheft®* — auf "Freundschaft und Beziehung". Aller-
dings sind die Informationsfetzen ohne Kenntnisse der Biografien nicht ver-
standlich; die Freundschaft zwischen Maillart und Schwarzenbach bleibt
Uberwiegend reserviert. Die Nacht, die Schwarzenbach in Teheran mit der
kranken Tochter des Botschafters verbringt, ist — aus dem Zusammenhang
gerissen — wenig nachvollziehbar. "Leblos, langweilig**® sind die Bilder
inszeniert, die doch zwei wirklich spannende Frauen vorstellen wollten®®.

An Spannung und Einfihlungsvermégen mangelt es hingegen Electroshock
Uberhaupt nicht. Das spanische Drama, das sich an einer wahren Geschichte
orientiert, ist eine unangenehme, wichtige Produktion, die zeigt, dass ein
sel bstbestimmites |eshisches Leben je nach Zeitgeist und Machtverhaltnissen

nur an einem seidenen Faden hangt.

Spanien 2006 (TV Kines)

R: Juan Carlos Claver

DB: Juan Carlos Claver, Agustin Madariaga

mit Susi SAnchez, Carmen Elias, Julieta Serrano

ziehen Anfang der siebziger Jahre in Barcelona zusammen und werden vor-

%) halt deren homose-

xuelle Neigung fur eine heilbare Krankheit und lasst sie in eine Nervenhell-
anstalt einweisen, in der Pilar vier Jahre lang mit Elektroschocks behandelt

wird. Wahrend Elvira immer wieder vergeblich versucht, Pilar zu helfen,

394 vgl. das Presseheft auf http://www.movierel ations.de/presse/kafiristan.pdf, Download
10/2005.

3% vgl. die Kritik von Kiihn, Detlef (2002): S.48.

%% Was hier jedoch wirklich gelungen ist, ist die DVD-Ausgabe: Die Specia Edition, Real-
Fiction 2003, bietet auf einer zusétzlichen DVD alerlei Hintergrundinfos und Material,

u. a. den von Ella Maillart gedrehten Dokumentarfilm Nomades Afghans von 1939.

Tinieblas, Spanien 1983) a's unothodoxe Mutter Oberin zu sehen, die ein Auge auf eine
junge Sangerin geworfen hatte.
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droht Pilars Mutter auch ihr und hélt sie systematisch von ihrer Tochter fern.
len die Eltern Pilars sie zu sich nach Hause, wo sie wie eine Gefangene |ebt,
bis ihr Vater ein Einsehen hat und ihr die Flucht ermdglicht. Sie flieht zu
Elviraund will mit ihr ein neues Leben, aber die Folgen der Elektroschock-
behandlungen qudlen sie mit Schmerzen und mit Bewusstsel nsstorungen.
Auch die Albtraume werden immer schlimmer, so dass Pilar Elvira bittet,
sie beide zu téten. Schweren Herzens kommt Elvira dieser Bitte nach, Gber-
lebt jedoch ihren eigenen Suizidversuch und muss sich vor Gericht verant-
worten.

Erstmals wird hier ein Thema aufgearbeitet, das bisher im leshischen Spiel-
film noch keinen Platz gefunden hatte: Der Einsatz psychotherapeutischer
und/oder chirurgischer Mal3nahmen, die die Homosexualitét ausmerzen und
die zu behandelnden Person wieder zu einem heterosexuell funktionierenden
Mitglied der Gesellschaft machen sollen. Besonders erschreckend ist nicht
nur, dass die in Electroshock geschilderten Ereignisse, die auf einer wahren
Begebenheit beruhen, gerade mal 30 Jahre zurlickliegen, sondern auch die
Tatsache, dass es — insbesondere in aktuellen christlichen Zusammenschlis-
sen sowohl in den USA als auch in Deutschland — nach wie vor pseudothe-
rapeutische Bestrebungen gibt, Lesben und Schwule zu heterosexualisie-

r enSOS .

6.1.2 Fiktive Geschichte

Wer nicht auf Uberlieferte Biografien zurtickgreifen kann, beschafft sich die
notigen historischen Kenntnisse und entwirft eine Biografie bzw. eine Lie-
besgeschichte, die sich so vielleicht hétte ereignen kdnnen. Alexandra von
Grote hat solch eine mogliche Geschichte in ihrem zweiten Spielfilm No-
vembermond ausgearbeitet.

Novembermond
(Lune de Novembre)
BRD/Frankreich 1984

R+ DB: Alexandra von Grote

398 vgl. z. B. die Informationen (iber die Organisation "Wiistenstrom" bei Wolf, Gisela
(2006): Konversions- und reparative Therapien, auf http://www.lesbengesundheit.de/,
Download 12/2006.
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mit Gabriele Osburg, Christiane Millet
XXNach dem Tod ihres Vaters versucht die Jidin November, (Gabriele

Osburg) zur Zeit der Naziherrschaft in Paris Fuld zu fassen. Eine ehemalige
Geliebte ihres Vaters, Chantal, bietet ihr einen Job als Kellnerin an, obwohl
November keine Arbeitserlaubnis besitzt. Chantals Sohn Laurent verliebt
sich in sie, aber November interessiert sich mehr fir seine Schwester Ferial

Die beiden Frauen finden schnell zueinander. Als sie in einem Restaurant
eng umschlungen zur Mittagsmusik tanzen, kommt es zu einem Eklat, da
sich sowohl die Gaste a's auch die Besitzer bruskiert fuhlen. Als die Deut-
schen Frankreich besetzen, versteckt sich November auf dem Land, wéh-
rend Ferial in der Stadt fur deutsche Soldaten arbeitet. November wird ent-
deckt, festgenommen, vergewaltigt, gefoltert und zur Prostitution in einem
Bordell gezwungen. Nach der Ermordung eines Freiers flieht sie bluttiber-
stromt zu Ferial und wird von ihr in deren Pariser Wohnung versteckt. Um
November zu schitzen, kollaboriert Ferial mit den Nazis — woflr sie bel
Kriegsende von Franzosen und Franzésinnen zur Strafe kahl rasiert wird.

Auch dieser Film Alexandra von Grotes wurde beim Publikum sehr zwies-
patig aufgenommen. Wahrend die internationale Kritik Novembermond als
"eines der besten Lesbendramen aller Zeiten"**® bezeichnet, wurde dem

Film in Deutschland u. a Unglaubwiirdigkeit®'°

vorgeworfen. So manche
Szenerie ist etwas zu idyllisch geraten, wie etwa der as Unterschlupf vor
den Nazis dienende Bauernhof im Abendrot. Insgesamt wirkt die Handlung
etwas konstruiert und steif, aber immerhin wurde hier — wenn auch nicht
durchgangig Uberzeugend — Nationalsozialismus mit lesbisch lebenden
Frauen in Beziehung gesetzt und so ein Teil der Geschichte aus |esbischer
Sicht rekonstruiert.

nye. Die schwarze Dokumentarfilmerin Cheryl (Cheryl Dunye), die in einer

%99 Darren, Alison (2000): "[...] one of the best lesbian dramas ever”, S. 155. AuRerdem
erhielt der Film internationale Preise und wurde in den USA gefeiert. Vgl. das Interview
mit Alexandra von Grote (1986/87): S. 63.

319 vgl. zum Beispiel FeldvoR, Marli (1986): S. 31.
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einer schwarzen lesbischen Filmschauspielerin der dreif3iger Jahre, die als
Watermelon Woman (* Wassermelonenfrau) aufgetreten ist.

The Watermelon Woman
USA 1997

mit Cheryl Dunye, Guinevere Turner, Valarie Walker, Lisa Marie Bronson, Camille Paglia

XXFur ihre Recherchen bestellt sie dreist vielversprechende Videos auf die

toll und stichelt, wann immer sich eine Gelegenheit bietet. Wahrenddessen
arbeitet Cheryl eifrig an ihrer Dokumentation Uber die Water melon Woman,
forscht in diversen Frauen- und Lesbenzusammenhéngen , u. a. eckt sie in
dogmatischen Frauenzentren an und muss in einem Interview einen typi-
1947) Uber sich ergehen lassen. Cheryl findet schliefdlich heraus, dass Fae
Richards mit einer weil3en Regisseurin liiert war.

Die erfrischend lockere Komodie zeigt neben einer leidenschaftlichen Lie-
besbeziehung, in der — wie die Freundinnen meinen — Hautfarbe und Her-
kunft eine Rolle spielen, wie schwierig es sein kann, einen historisch
scheinbar "weil3en Fleck" zu erschlief3en. Cheryl Dunye ersinnt eine lesbi-
sche afroamerikanische Schauspielerin, weil in der bisherigen Geschichts-

schreibung solche Untersuchungen fehlen®'*

. Sie schafft sich sozusagen eine
Geschichte, die sie mit eigens dafiir angefertigtem Schwarz-weil3-Material
unterlegt und damit den Anschein von Authentizitét erweckt.

Authentisch wirkt auch ein konstruiertes britisches Drama der Finfziger.

Between two Women (* Zwischen zwel Frauen) entwirft eine erfundene les-

bische Liebesgeschichte in einer englischen industriellen Kleinstadt des Jah-
res 1957.

Between two Women

UK 2000

mit Barbara Marten, Andrina Carroll, Andrew Dunn

¥ vgl. dazu auch http://www.cheryldunye.com/pages/interview.html, Download 10/2006.
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Lehrerin entdeckt das kiinstlerische Talent ihres zehnjahrigen Sohnes Victor
und beginnt, ihn zu foérdern. Ellen ist sehr angetan von Kathy Thompson
Ellen grenzt sich immer mehr von ihrem schwerfalligen Ehemann ab und
wendet sich Kathy zu. Als diese ihr jedoch ihre Liebe gesteht und Ellen sich
auf ihre Pflichten as Hausfrau und Mutter zurlickzieht, verlésst Kathy we-
nig spater unangekindigt Schule und Stadt. Ellen versucht vergeblich, ihre
neue Adresse ausfindig zu machen. Erst ein Brief Kathys gibt ihr die MAg-
lichkeit, Kontakt aufzunehmen. Die beiden treffen sich zu einem kléarenden
Gespréach, und Ellen entscheidet sich fur ein Leben mit ihr.

Die Idee, mangels historischer Quellen zu leshischer Liebe in dieser Zeit
eine exemplarische Geschichte zu entwerfen, klingt spannend und vielver-
sprechend. Leider ist der Film &hnlich trist und farblos wie die Atmosphére,
die er beschreibt. Selbst Ellens abschlief3ender Aufbruch in ein selbstbe-
stimmtes, glucklicheres Leben kann den harten Existenzkampf nicht abmil-
dern. Ein bisschen mehr Leidenschaft hétte der Inszenierung sicher gut ge-
tan.

Eine ganz andere kinstliche Geschichtsschreibung betreibt Tipping the Vel-

den ist.

Tipping the Velvet
UK 2002

DB: Andrew Davies
Vorlage: Sarah Waters (Die Muschel 6ffnerin, 1998)
mit Rachael Sirling, Keeley Hawes, Jodhy May, Anna Chancellor

XXDas britische Fernsehen finanzierte dieses dreiteilige Werk, das den Le-

bensweg einer jungen Muschel6ffnerin im England des ausgehenden neun-
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meinsam mit ihr aufzutreten und eine Beziehung mit ihr zu leben. Die
gltickliche Zeit findet ein jahes Ende, als Nan Kitty mit dem Manager Uber-
rascht. Hals Uber Kopf rennt Nan verletzt davon und beginnt ein schwieriges
und gefahrliches Leben auf der Stral3e, auf der sie sich as junger Mann be-
wegt und oft fur einen Schwulen gehalten wird. Eine dominante Lady, Dia-

zueinander finden, aber Florence und Nan werden ein gltckliches Liebes
paar, dessen Harmonie nur etwas von der reumtitig zurtickkehrenden Kitty
bedroht wird. Doch Nan bleibt bei Florence und alles wird gut.

Tipping the Velvet ist ein wunderschones historisches Fantasieportrét, das
lesbischer Liebe eine historische Kontinuitdt gibt und davon ausgeht, dass
Frauen liebende Frauen in jeder Epoche zueinander finden konnten.

Nach dem Erfolg des Dreiteilers (das US-amerikanische Fernsehen kaufte
ihn beispielsweise genauso ein wie das australische — und wo bleibt der
"mutige” deutschsprachige Sender?) schob die BBC gleich noch die Verfil-
mung eines weiteren Sarah Waters-Romans nach. Fingersmith (* Taschen-
angesiedelt, geht es diesmal mehr um Intrigen und um viel Verwirrung, bis

die beiden Hauptdarstellerinnen endlich selig zusammenfinden.

6.2 Lesben und Politik

Nur wenige Spielfilme setzen sich mit aktueller (Frauen-)Politik auseinan-
der oder nehmen Bezug auf die Auswirkungen politischer Entscheidungen
auf Leben und soziales Umfeld von Frauen. In der BRD wurde der erste
Fernsehfilm mit lesbischer Thematik 1975 gedreht.

Anna und Edith
BRD 1975 (ZDF)

R: Gerrit Neuhaus

DB: Cristina Perincioli, Cillie Rentmeister
mit Barbara Stanek, Karin Sefahrt, Henning Gissel

XXZwei heterosexuelle Buroangestellte, Anna und Edith, verlieben sich
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ineinander und beginnen eine Beziehung. Zur gleichen Zeit kampfen die
beiden gemeinsam mit ihren anderen Kolleginnen um bessere Arbeitsbedin-

beiden Liebenden als auch gegen die Forderungen der angestellten Frauen
aus. Anna und Edith erkennen diese Strategie und setzen eine eigene dage-
gen: Sie outen sich gegentiber ihren Kolleginnen und weisen sie darauf hin,
dass ihre Liebesbeziehung benutzt wird, um den Arbeitskampf zu stoppen.
Die Rechnung des Chefs geht nicht auf; die Frauen solidarisieren sich und
planen das weitere V orgehen gemeinsam.

Hier wurde neben feministisch geforderter Solidaritét eines der Schlagworte
der siebziger Jahre, "das Personliche ist politisch”, in einem Film umgesetzt.
Hétten Anna und Edith ihr Privatleben vor den anderen verheimlicht, hétten
sich manche ihrer Kolleginnen aufgrund diffuser Gertichte von ihnen dis-
tanziert. Gemeinsame arbeitspolitische Aktivitédten waren dann nicht mog-
lich gewesen.

das Drehbuch schrieb, die Regie Ubernehmen sollen. Es gab jedoch Mei-
nungsverschiedenheiten das Konzept und die Redisierung betreffend, so
ihr auf Anweisung

trug. Laut von Grote war die Umsetzung nach Terminplan nicht gesichert®?,

Perincioli zufolge waren dem ZDF die Dialoge zu radikal®'*. Obgleich viel-

e® soist den

leicht Perinciolis Version andere Schwerpunkte gesetzt hatt
noch aus Anna und Edith ein politischer Lesbenfilm geworden, der seine
Hauptdarstellerinnen an die Offentlichkeit gehen, fiir eine Politisierung und
fUr bessere Arbeitsbedingungen kémpfen |8sst.

Politisch aktiv werden auch die Frauen in dem Science-Fiction In Flammen

geboren.

%2 Alexandra von Grote drehte einige Jahre spéter z. B. Weggehen um anzukommen.

%13 Telefongesprach mit Alexandra von Grote am 6. Dezember 2005.

4 Telefongesprach mit Cristina Perincioli und Cillie Rentmeister am 30. August 2004.
5 Im Spinnboden-L esbenarchiv in Berlin liegt das urspriingliche Exposé von Perincioli
und Rentmeister zur Ansicht.
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In Flammen geboren

(Bornin Flames)

USA 1982

R+ DB: Lizzie Borden

XX Zehn Jahre nach dem sozialdemokratischen Umschwung in den USA
muss sich die weibliche Bevdlkerung tatkréftig gegen die schleichende Un-
terdrickung wehren. Sexuelle Belastigungen und Vergewaltigungen haben
ebenso wenig nachgelassen wie die Diskriminierung von Lesben. Die Frau-
en organisieren Schutztruppen, die durch Trillerpfeifen zusammengerufen
werden und Uberfallenen Frauen zur Hilfe ellen. Eine staatliche Sicherheits-
organisation, in der nur Manner arbeiten, beobachtet die Drahtzieherinnen,
die beispielsweise beim Frauensender Phoenix oder in schwarzen Unterg-
rundorganisationen arbeiten. Eine Schwarze wird as Lesbe erkannt und
wegen ihrer Tétigkeit in einer Frauenarmee observiert. Als eine politische
Aktivistin im Geféangnis Suizid begangen haben soll, schlief3en sich die un-
terschiedlichsten feministischen Organisationen zusammen, besetzen den
Sender und Ubertragen die flammende Rede einer schwarzen Aktivistin, die
herausstellt, dass die Tote sterben musste, weil sie gegen den Betrug an den
Frauen eingetreten war.

In dieser politischen Utopie kdmpfen Radikallesben Seite an Seite mit Hete-
ras und gemaldigten Frauenorganisationen, die bis zum offenbar gewaltsa-
men Tod der Vorkampferin immer noch an die Verwirklichung ihrer Ziele
durch die Demokraten geglaubt hatten.

Der experimentelle Film entstand zu einer Zeit, in der der konservative Re-

leshische Freundin des US-amerikanischen Prasidentschaftskandidaten aus
Enttéauschung dartiber das Leben, dass ihr Wunschkandidat bereit ist, die
Homosexualitét seines Gegners 6ffentlich gegen ihn ins Feld zu fihren und
damit seine und ihre politischen Ideale zu verraten.
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Serving in Slence (* Schweigend dienen).

Serving in Slence — Die Margarethe Cammermeyer Sory
(Serving in Slence: The Margarethe Cammermeyer)

USA 1994 (Tristar Television/NBC)

R: Jeff Bleckner

DB: Alison Cross
Vorlage: Margarethe Cammermeyer, Chris Fisher (Autobiografie, 1994)

mit Glenn Close, Judy Davis

Jahre in der amerikanischen Armee gedient und sich die Karriereleiter
hochgearbeitet. Als sie fir einen hoheren Rang einem Sicherheitscheck un-
terzogen wird, gibt sie an, dass sie leshisch ist. Der Beamte legt ihr noch
nahe, dieses Statement nicht so absolut zu formulieren, sich von einer lesbi-
schen Uberzeugung zu distanzieren, aber sie entgegnet:

"Being aleshian is part of someone's identity — that's what | am."3'
Greta versteht die Welt nicht mehr, als sie daraufhin nicht nur nicht befor-
dert, sondern auch aus dem Armeedienst entlassen wird. Fir sie war die
Armee ihr Lebensinhalt. Ihr Lesbischsein hat sie nicht zu einer schlechten
Soldatin gemacht, weshalb sie juristisch gegen die Entscheidung vorgeht.
Sie verliert jedoch und wird unehrenhaft entlassen.
folgt Cammermeyers Autobiografie und berichtet von den Erfahrungen, die
sie 1989 gemacht hat. Der Titel ("in Silence") nimmt Bezug auf den faulen
Kompromiss, den Prasident Clinton 1993 angeboten hatte: "Don't Ask,
Don't Tell"*'” und dem Cammermeyer nicht gefolgt war.
1994 wurde der Prozess erneut aufgenommen und Margarethe Cammer-
meyer kehrte bis zu ihrer Pensionierung 1997 in die Armee zurtick und setz-
te sich nachdriicklich fiir die Rechte von Lesben und Schwulen ein®®.
Nicht nur in den USA nimmt die Armee solche "Sauberungsaktionen” vor.
Auch in GrofRbritannien ist eine derartige Geschichte passiert und verfilmt

%1% Etwa: Lesbisch seinist Teil der Identitét eines Menschen —das macht mich aus.

%7 Etwa: Nicht fragen, nichts erzéhlen. - Clinton hatte versprochen, den Militéardienst regu-
[&r fur Lesben und Schwule zu 6ffnen, scheiterte jedoch am Widerstand des Militérs und
des Parlaments. Dreyer, Michael (2000): Die Bilanz der Ara Clinton in der Innen- und
Verfassungspolitik, auf http://www.bpb.de/themen/\V61FV Z.html, Download 10/2006.

318 v/gl. Cammermeyers eigene Internetseite: hitp://www.cammermeyer.conv, Download
9/2006.

241




Fremde Haut

Das Begehren im Blick
Streifziige durch 100 Jahre L esbenfilmgeschichte
Ingeborg Boxhammer (Republish 2009)

mosexuelle outen und vom Dienst suspendieren. Bald jedoch wird gegen sie
eine Untersuchung angestrengt, da sie sich selbst sexuell fur Frauen interes-
sert.

Diesen Militardramen liegt die jeweilige Uberzeugung der Betroffenen zu-
grunde, sich im richtigen Beruf zu befinden. Die Patriotin Colonel Cam-
mermeyer glaubt an die Aufgabe des Militérs, das Land und die Demokratie
zu schitzen. Mit dem Gehorsam, der Hierarchie oder dem Dienst mit der
Waffe und den daraus resultierenden Konsegquenzen hat sie keinerlei Prob-
leme. Caroline Meagher hingegen sieht sich als leshbisch lebende Frau nicht
im Recht. Sie verheimlicht ihre Homosexualitat und jagt ihresgleichen.

Eine ganz andere Position zur politischen Gesetzgebung im Aus- und Inland
bezieht Fremde Haut.

D/Osterreich 2004

R: Angelina Maccarone

DB: Angelina Maccarone, Judith Kaufmann

mit Jasmin Tabatabai, Anneke Kim Sarnau

XXAngelina Maccarone, die in Alles wird gut (D 1997) zwei afrodeutsche
Frauen ins Zentrum ihrer lesbischen Liebesgeschichte rickte und damit ei-
nen fur bundesdeutsche Lesbenfilme auf3ergewdhnlichen Blick einnahm,
zeichnet in ihrem jungsten Film das Drama einer lesbischen, iranischen
Papieren nach Deutschland, um im Iran nicht as Lesbe hingerichtet zu wer-
den, wie es dort im Gesetz verankert ist. In der Asylzone des deutschen
Flughafens gibt sie as Fluchtgrtinde "politische" an, bekennt sich jedoch
aus Angst nicht zu ihrem Lesbischsein. Ihre Situation im Iran wird von den
deutschen Behorden als nicht Iebensbedrohend eingestuft und so soll sie bei
der néchsten Gelegenheit zuriickgeschickt werden. Als ein Landsmann von
ihr sich das Leben nimmt, schllpft sie in seine Identitdt und gibt sich as
Mann mit dem Name Siamak aus und arbeitet unter der Hand in der nahe
gelegenen Sauerkrautfabrik. Dort verliebt sie sich in die Kollegin Anne

%19 Die Schauspi€lerin und Sangerin Jasmin Tabatabai, 1967 in Teheran, Iran, geboren,

leshische Taxifahrerin Nina, diein einem selbstverschuldeten Unfall stirbt.
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mak eine Frau und kein Mann ist, Uberrascht Anne, stol3t se jedoch nicht
ab. Als Annes Exfreund eines Abends erkennt, dass er durch eine Frau und
nicht durch einen Mann ersetzt wurde, dreht er durch und beginnt eine
Schl&gerei. Die herbeigerufene Polizel ordnet Siamak auf den ersten Blick
als unrechtméaldigen Asylbewerber ein, verhaftet ihn (dass Siamak Fariba ist,
erkennen sie nicht) und schieben ihn in den Iran ab. Es bleibt offen, welche
Zukunft Fariba in der Identitét von Siamak erwartet, da dieser im Iran poli-
tisch verfolgt worden war.

Maccarone prangert den (nicht nur deutschen) Umgang mit Flichtlingen an
und konzentriert sich mit der Person Faribas auf eine Gruppe von politisch
Verfolgten, von denen die Offentlichkeit noch weniger wissen will als von
Regimegegnern, namlich lesbische Frauen.

In vielen Stadten wurden seit Bundesstart im Oktober 2005 rund um den
Film Veranstaltungen zu lesbischen Migrantinnen und/oder lesbischem Le-
ben in anderen Landern oder Informationsabende mit MERSI®*® (Menschen-
rechte und sexuelle Identitét), dem lesbisch-schwulen-transsexuellen Zweig
von Amnesty International, angeboten. Fremde Haut ist ein Drama, das Uber
einen aufwihlenden Kinoabend hinaus bewegen kann und vielleicht ja auch
ein Nachdenken oder eine Politisierung bel der einen oder dem anderen aus-
|Ost.

6.3 Zwischen Gesdlschaftskritik und Mainstream

Spielfilme Uber Frauen liebende Frauen nehmen leider nur selten direkten
Bezug auf historische Entwicklungen oder politische Zusammenhénge.
Dennoch inszenierten einige Filmemacherinnen auch so etwas wie einen
(leshbischen) Gegenentwurf zur herkdmmlichen Heterogesellschaft und
nahmen damit indirekt zu herrschenden Verhaltnissen Stellung.

Marleen Gorris' (Antonias Welt) erster Film, das feministische Pamphlet Die
Stille um Christine M., portrétiert den unorganisierten Widerstand einzelner
Frauen gegen ihre Rolle in einer patriarchalen Gesellschaft.

Die Silleum Christine M

320 gjehe http://www.mersi-amnesty.de.
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(De Stilterond Christine M.)

Niederlande 1981

R+ DB: Marleen Gorris

mit Cox Habbema, Henriette Tol, Edda Barends, Nelly Frijda

XXDrei Frauen, die einander nicht kennen, treffen sich zufélig in einer
Boutique, in der der Besitzer triumphierend eine von ihnen des Diebstahls
Uberfihrt. Ohne Absprache ermorden die drel gemeinsam den Ladeninha-
ber. Die Polizei kann die drei Taterinnen ohne Probleme dingfest machen,
nur ein Motiv kann sie nicht entdecken. Deshalb wird die Psychiaterin Jani-

male" Frauen handelt. Sowohl ihr Ehemann als auch die vorsitzenden Rich-
ter sind mit dieser Diagnose nicht einverstanden: Frauen, die "ohne Grund"
einen Mann t6ten, mussen in irgendeiner Weise psychisch gestort sein. Ei-
nen einzelnen Beweggrund, der sich nachvollziehbar in Worte fassen und
kategorisieren lief3e, gibt es fur die brutale Tat, die nicht bebildert, nur be-
schrieben wird, faktisch nicht. Der Mord ist symbolisch zu verstehen, als
Aufbegehren nicht gegen einen bestimmten Mann, sondern gegen Manner
im Allgemeinen, gegen Méanner, die Frauen nur as Mutter ihrer Kinder
brauchen, a's untergeordnete Zuarbeiterinnen oder als Sexual objekte, gegen
patriarchale Macht®%'.

Waéhrend Janine das mitunter redselige Schweigen (auch die plappernde
Annie erzéhlt nichts tber den Mord oder ihre Beweggrinde) zu akzeptieren
beginnt, entsteht eine unausgesprochene Néhe und Solidaritét zwischen ihr
und den Mdorderinnen. Als im Gerichtssaal Annie angesichts der Frage des
Richters, ob der Ermordete auch eine Frau hétte sein konnen, in ihr typi-
sches brillendes Geléchter ausbricht, stimmen nicht nur die anderen beiden
Angeklagten mit ein, sondern auch Janine — und die im Saal anwesenden

%21 Siehe zur Frauensolidaritét und patriarchalen Macht in den Filmen von Marleen Gorris
auch Boxhammer, Ingeborg (1996): S. 309f. Eine zeitgentssische Kritikerin der Stille um
Christine M. sprach von einem "symbolischen Mord am Patriarchat”, Donnerberg, Gabriele
(1984): S. 62.
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anderen Frauen, die Tatzeuginnen waren, sich jedoch nicht zu erkennen ge-
geben hatten.

Der wortlose Zusammenhalt der Frauen ist fur die verdutzten Manner nicht
nachvollziehbar; es scheint fir sie keinen Zugang zu dieser Gemeinschaft zu
geben, die in ihrer Frauenbezogenheit nach meiner weiten Definition auch
als leshisch bezeichnet werden kann. Tats&chlich deutet eine Anndherung
zwischen Andrea und Janine eine mdgliche andere Ebene ihrer Freundschaft
an: Nach einer erfolglosen Befragung, in der sich Janines Malistébe as
unangemessen herausgestellt haben, tritt Andrea zur stehenden Janine und
fahrt mit den Handen — quasi als Silhouette — von Kopf bis Ful Janines
Korper nach, ohne ihn zu berdhren. Dies ist a's sexuelle Begegnung zu be-
werten, die von aufen unterbrochen wird (jemand 6ffnet versehentlich die
Tar) und auf das (leshische) Potenzial verweist, das in dieser Solidaritéat
liegt.

Ein anderes, besonders liebenswertes Debiit ist das der Kanadierin Patricia
Rozema, Gesang der Meerjungfrauen, auf deren Filme When Night is Fal-
ling (1994) und Mansfield Park (1999) ich bereits eingegangen bin.

Gesang der Meerjungfrauen

(I've Heard the Mermaids Singing)
Kanada 1986/87

R+ DB: Patricia Rozema

mit Sheila McCarthy, Paule Baillargeon, Ann-Marie MacDonald

neue Chance. Polly ist sehr angetan von der ihr fremden Welt der intellek-
tuellen Kunstlerinnen und Kunstwerke und betet ihre neue Chefin an. Eines

waren friher ein Paar, und Mary mochte diese Beziehung wieder aufleben
lassen. Polly vergisst vor Uberraschung, ihren Keks zu kauen und schnappt
vielsagende Gespréchsfetzen auf.

Das vernichtende Urteil, mit dem Gabriele Pollys anonym eingesandte Fo-
tos abqualifiziert, macht Polly einen Tag lang krank. Daraufhin l&sst sie sich
auf Gabrielles Geburtstag deren eigene Werke zeigen (all diese grof3forma-
tigen Bilder zeigen lediglich eine strahlende Goldfarbe, sonst nichts!) und
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ist schwer beeindruckt. Heimlich gibt sie eines einem Kunstkritiker, der eine
Lobeshymne in einer einschlagigen Zeitung verdffentlicht. Gabrielle rea-
giert berthrt und verwirrt darauf. Zuféllig erfahrt Polly, dass dies gar nicht
Gabrielles, sondern Marys Kunstwerk ist. Enttauscht schleudert sie heil3en
Tee in Gabrielles Gesicht, flient und nimmt die Galeriekamera mit. Zu Hau-
se erzahlt sie vor der Kamera diese Geschichte.

Polly, die Hauptperson, ist Single. Ihre Beziehungsversuche seien nicht von
Erfolg gekront gewesen, erzahlt sie zwischendurch. Sie liebt ihre neue Che-
fin, die Kuratorin Gabrielle, heil3 und innig, aber sie will keinen Sex mit ihr.
Auch die neu auflebende Beziehung zwischen Mary und Gabrielle nimmt
sie einfach so hin.

Polly ist sich selbst genug. Ihr Alleinsein wird nicht mit Einsamkeit gleich-
gesetzt, nicht als Mangel inszeniert. Erst as sie ihre Lebensinhalte, namlich
leidenschaftliches Fotografieren, der abgehobenen Kritik der Kirchengae-
ristin aussetzt, wird sie krank, ist ihr inneres Gleichgewicht gestort. Die tag-
trdumende Polly ist seelisch reicher als Gabrielle, die leere Worthilsen be-
nutzt, um Kunst zu charakterisieren oder angesichts ihres Geburtstages in
Depressionen verféllt, weil sie schon wieder ein Jahr &ter geworden ist.
"Kunstliche" Probleme dieser Art kennt Polly nicht; sie gerdt nur dort in
Konflikt, wo sie in ihrer Authentizitdt den normativen Erwartungen ihrer
Umwelt nicht entsprechen kann. Die herkbmmlichen Wertmal3stabe, die fur
ein gluckliches Leben angelegt werden, prallen an Polly ab. Sie ist weder
erfolgreich im Beruf, noch schart sie einen grofien Freundinnenkreis um
sich oder beweist ihre Bedeutung in einer Zweierbeziehung. Ihre Alltagsfo-
tos verweisen sie einma mehr in die Rolle der Beobachterin, ja, sogar
Voyeurin, die an dem Leben, das sie fotografiert, nur Gber die Kamera teil-
nimmt. Indem sie sich selbst filmt und kommentiert, gelingt ihr eine Meta-
ebene zu ihrer eigenen Person, die jedoch wieder aufgehoben wird, als Gab-
rielle und Mary sie zu Hause aufsuchen, um sich mit ihr zu vertragen. Ge-
meinsam schreiten die drei in der Schlusseinstellung des Films durch eine
TUr in eine imaginare, voll erblUhte Natur.

Die leichtflRkige kanadische Komédie zeigt — so Rozema —, wie wichtig es
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ist, sich selbst zu vertrauen, egal, was andere sagen?

. Gesang der Meer-
jungfrauen gewann den "Prix de la Jeunesse"*?* in Cannes 1987, erntete dort
stehende Ovationen und wurde anschlief3end erfolgreich ins Audland ver-
kauft.

Diese Low Budget-K omodie®*

gehort — wie auch Stille um Christine M. —
zu meinen Lieblingsfilmen, schon wegen der einfach umwerfenden Sheila
McCarthy in der Rolle der ungeschickten Polly.

Diese beiden innovativen Filme zeichnen sich auch dadurch aus, dass das
anfangliche Gefélle zwischen den Frauen — Gerichtspsychologin und ihr
unterstellte Delinguentinnen, gebildete Galeristin und die ungebildete Aus-
hilfskraft —zugunsten einer gemeinsamen Ebene aufgehoben wird.

Auch der bahnbrechende experimentelle und in Schwarz-wei(3 gehaltene Go

Fish (* Geh angeln) von Rose Troche und Guinevere Turner ist ein Ers-

tlingswerk.
Go Fish
USA 1993
R: Rose Troche

DB: Rose Troche, Guinevere Turner

mit Guinevere Turner, V. S. Brodie, T. Wendy McMillan, Anastasia Sharp, Migdalia Melendez

XXWie verlieben sich Lesbhen? Und wie definieren sie sich und andere Les-

macht, leiten zu lassen und ihr eine Chance zu geben. Wahrend Max Ely
naéher kennenlernt, verfolgt das lesbische Chicagoer Umfeld neugierig die
Entwicklungen. Und es funkt tatsachlich zwischen den beiden: Sie werden
ein Paar.

Go Fish schafft es, wichtige Aspekte lesbischer Identitdten zu diskutieren.
Der Film wirft die Frage auf, welches Aussehen (Kleidung, Frisur) eine
Lesbe fur andere anziehend macht, welchen Regeln das Lesbischsein inner-

%22 \/gl. Posner, Michael (1993): S. 3. Hier sind auch Entstehung, Finanzierung und Einord-
nung des Films in die kanadische Filmgeschichte nachzulesen.

%23 Etwa: Nachwuchspreis.

¥4 Mit wenig Geld, ohne die Unterstiitzung grofer Studios gedreht.
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halb einer leshbischen Gemeinschaft unterworfen zu sein scheint. In die Ge-
schichte von Max und Ely wird beispielsweise eine Art Tribunal montiert,
bei dem Daria, die Sex mit einem Freund hatte, von einer Gruppe von Les-
ben deshalb zur Rede gestellt wird. Sie sal keine Lesbe, wenn sie auch mit
Méannern schlafe, wird ihr vorgeworfen. Sie miisse sich dementsprechend
bisexuell nennen, fordert eine von ihr. Daria hingegen weigert sich, von
anderen definiert zu werden. Sie sel nach wie vor eine Lesbe und lasse sich
nicht vorschreiben, mit wem sie Sex haben dirfe.

Der Film fuhrt den Normenkatalog vor Augen, den Lesben mitunter fir sich
und andere Lesben aufstellen, und zeigt exemplarisch an Ely und Max, wel-
che Mdglichkeiten sich jenseits dieser Regeln ergeben.

Rose Troche und Guinevere Turner drehten zundchst mit geliehenem Geld,
bis ihnen Uberraschend die Samuel Goldwyn Company schliefdlich die Fer-
tigstellung des Films finanzierte. Er wurde Uberall gefeiert (z. B. bekam er
1994 den Berliner "Teddy") und war besonders fir Guinevere Turner ein
Sprungbrett. Sie hat inzwischen bei zahlreichen lesbisch-schwulen-
transgender Produktionen als Schauspielerin, Autorin oder auch als Regis-
seurin mitgewirkt. Rose Troche widmete sich in ihrem nachsten Projekt
Kreuz und gueer (Bedrooms and Hallways, USA 2000) einer schwul ausge-
richteten Thematik, flhrte jedoch auch bei einigen Episoden von The L-
Word (2004-2006ff) Regie.

Filmgeschichtlich gehdrt Go Fish zum "New Queer Cinema’, ein Oberbeg-
riff, den die Filmkritikerin B. Ruby Rich 1992 aufbrachte®®. "New Queer
Cinema' meint all die innovativen (US-amerikanischen) Low-Budget-Filme

von schwulen, lesbischen, bisexuellen oder transgender Filmemacherinnen,
die sich mit nicht-heterosexuellen Beziehungen und Zusammenhéangen aus-
einandersetzen und zunehmend auf nicht explizit lesbisch-schwulen, bise-
xuellen oder transgender Filmfestivals ihren Platz fanden, aso keine Ni-
schenfilme mehr waren. Aber diese Einordnung ist nicht unumstritten, denn
in der Auflistung der entsprechenden Filme bis ins Jahr 2000 finden sich
fast ausschliefdlich von Mannern gedrehte und handelnde Filme. Go Fish

%2 Rich, B. Ruby (1992/2004): S. 15-22. Diese These vertritt Rich auch in Fabulous! The
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leitete eigentlich so etwas wie den "New Leshian Film"3? ein, jenseits der
bisher dominierenden Coming-out-Thematik. Aber welche Filme folgten?
AulRer Cheryl Dunyes Water melon Woman und der mittleren Episode, 1972,
in Women Love Women, in der das lesbische Umfeld eine neue "mannlich”
auftretende Freundin nicht akzeptiert, beschéftigte sich kaum eine Produkti-

on kritisch mit der lesbischen (Szene-)Befindlichkeit.

%2 Siehe Pick, Anat (2004): S. 107, die ebenfalls auf die Uberzahl schwuler Produktionen
im "New Queer Cinema' aufmerksam macht.
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7 Neue Sdlbstverstandlichkeit

Ein Film, in dem Lesben und/oder leshische Liebe vorkommen, scheint En-
de der Neunziger und Anfang des neuen Jahrtausends nichts Besonderes
mehr zu sein. Das hat auch zur Folge, dass Frauen selbst freizligigere Filme
drehen, sich anderen als den konventionellen Themen (zum Beispiel Lie-
bes- oder Familienfilme, in denen die sexuellen Begegnungen ausgeblendet
werden) widmen und leshisches Begehren positiv darstellen.

7.1 Lesben und Sex

Mitte der achtziger Jahre wurde ausgiebig — und mitunter sehr kontrovers —
Sadomasochismus in leshischen Beziehungen diskutiert. Monika Treut port-
rétierte in Bondage (BRD 1983, 20 min) eine Frau, die sich gern fesseln
lasst, und 10ste damit auf der alerersten Feminale 1984 in Koéln sowohl

Neugier als auch massive Ablehnung aus™’

. Auch in Verfiihrung: Die grau-
same Frau (BRD 1985), den sie zusammen mit Elfi Mikesch drehte, werden
sadomasochistische Rollenspiele inszeniert, die sich hier sowohl auf hetero-
sexuelle wie auch auf lesbische Kontakte beziehen. Ebenfalls um lesbische
as SIM-Kultfilm®*® gilt. Nicht ale Frauen woll(t)en sadomasochistische
Inszenierungen sehen; viele waren an Sexszenen interessiert.

Denn auch Lesben wollen Pornos gucken. Jedenfalls einige unter ihnen.
Aber ist Sexualitét visualisierbar, auf der Leinwand erlebbar, nachvollzieh-
bar? Filme sind nie pure Abbildung, sondern ein bereits interpretierter oder
gewerteter subjektiver Ausschnitt®. Lesbenpornos — in der Regel kiirzere
Filme, deren Fokus auf der expliziten und detaillierten Darstellung sexueller
Handlungen und weiblicher Genitalien liegt — sind in der lesbischen Diskus-
sion umstritten. Viele Frauen konnen keinen Unterschied zu den ausbeuteri-
schen, Frauen zu Objekten degradierenden Mannerpornos erkennen und
mochten zudem nicht auch noch Lesbensex fur Manner liefern.

Wie wird leshischer Sex in Pornos von Lesben inszeniert? Eine nacherzéhl-

%7 Eigene Erinnerungen der Autorin.
%28 \/gl. Brauerhoch, Annette (1994).
%29 vgl. Koch, Gertrud (1989): S. 120f.
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bare oder gar komplexe Handlung gibt es in der Regel nicht, nur eine Kulis-
se, vor deren Hintergrund die Sexgeschichten angesiedelt werden. Wahrend

XX Stewardessen und weibliche Kapiténe treffen sich nach der Landung in
der Flughafentoilette oder auch spéter in einem S/M-Lederschuppen, um
miteinander sexuellen Spald zu haben. Airport erlebte seine Welturauffih-
rung auf der Feminale 1994 und wurde im Anschluss heil3 diskutiert.
Andere Sexfilme bemihen sich dagegen um einen etwas ausgefeilteren er-
zahlerischen Hintergrund.

Goodbye Emma Joe

USA 1997

Madam & Eve
UK 2003

XXGoodbye Emma Joe erzéhlt von Alex, die am Grab ihrer Liebsten steht
und weint. Die Friedhofsgértnerin Haley beobachtet sie, nimmt sie mit nach
Hause und trostet sie schliefdlich — im Bett. Hier sind die Sexszenen (Mas-
turbation mit dem Vibrator, gemeinsamer Sex mit dem Dildo) in eine Hand-
lung eingebunden, so dass sie sich unbefangener konsumieren lassen: Die
einzelne Zuschauerin folgte einem erotischen Film mit Lesben, nicht einem
klaren Pornofilm. Der Einsatz phallischer Werk- und Spielzeuge sorgte Mit-
te der Neunziger nicht mehr so fur Furore im Publikum wie die "Hard Core
Pornos", die die Feminale 1992 in einem Special vorstellte®*°,

"100% lesbian made"®*" — wirbt Madam & Eve und bricht mit den Kli-
schees des steifen und daraus resultierend meist ernst wirkenden Sexszena-

rios.

%3 Siehe dazu auch Jurschik, Karin (1994): S. 158. Die Zuschauerinnen dariiber, dassihre
eigene Sexualitét nicht abgebildet worden wére und der Einsatz der Dildos die Lesbenpor-
nos mit denen der Ménner auf eine Stufe stellen wiirde.

31 Werbeslogan auf der DVD von Millivres Prowler, UK 2003.
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XXUnbefriedigte Patientinnen suchen das mysteritse Hospital "Eden" auf,
um sich dort sexuell kurieren zu lassen. Augenzwinkernd und in Latex ma-
chen sich die Krankenschwestern an die Arbeit. Die rasierten und dadurch
etwas steril wirkenden Frauen treten zwar Uberzeugend und mitunter auch
recht witzig auf, lassen jedoch nicht wirklich Zweifel daran aufkommen,
dass sie inszeniert agieren.

Authentizitét scheint im Lesbenporno alerdings enorm wichtig zu sein.

vidle Frauen der Berliner Szene mitwirken®? und der 2007 fertiggestellt
werden wird®®,

Um dem Vorwurf der kommerziellen Zurschaustellung entgegenzuwirken,
berichten zu Beginn von Pour une nuit [ One Night Sand] die Darstellerin-
nen von ihren Beweggrunden, bel diesem Porno mitzumachen. Manche er-
regt die Idee, sich wahrend des Sexualaktes filmen zu lassen, andere halten

es fur eine Herausforderung, der sie sich stellen mochten.

One Night Stand/Pour une nuit
(Pour une nuit)

Frankreich 2006

R+ DB: Emilie Jouvet

XXAnderthalb Stunden wechselnden Paaren — darunter auch Transmanner
(= Frau zu Mann) — beim Sex zuzuschauen, das kann mitunter auch anstren-
gend sein. Da versucht die eine, die andere/n zum Orgasmus zu bringen.
Und das kann ja dauern. Aber wenn ich nicht selbst involviert bin, wirkt das
(virtuelle) Warten eher abtornend. Was sollte ein guter Lesbenporno leisten?
Wofir braucht die (leshische) Welt Lesbenpornos? Ich kénnte auf die Idee
kommen, Stellungen auszuprobieren, die mir bisher unbekannt waren. Ich
kénnte meiner Erregung mit einem Porno nachhelfen, falls sie sich nicht
ohne einstellt und ich aber gerade gern erregt wére. Da jeder Film auch aus
einem voyeuristischen Interesse heraus konsumiert wird, ist es tberflissig,
den Voyeurismus eines Sexfilms hervorzuheben. Filme wie Madam & Eve

oder Pour une Nuit rdumen zumindest mit dem Vorurteil auf, Lesben hatten

%32 Siehe auch Fannlaf, Polly; Méritt, Laura (2006): S. 203.
%33 Mail von Laura Méritt am 19.12.2006.
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nur Kuschelsex und lebten lediglich von Streicheleinheiten. Allerdings stellt
sich die Frage, ob die zunehmende Bilderflut —freilich nicht nur in sexueller
Hinsicht — die eigene Fantasie und letztendlich auch das eigene Erleben erd-
ricken oder gar ersetzen konnte. Lesbenpornos sind immer noch rar und
teuer, aber der leshische Sexfilm ist langst ein gangiges Genre im Bereich
der Lesbenfilmproduktion.

7.2 Bekannter Inhalt in neuer Form

Paralldl zu Filmen mit lesbischen Inhalten, die sich nach wie vor traditionel-
ler Muster bedienen, entstehen auch Produktionen, die durch die Wahl eines
lesbischen (Sub-)Plots die Ebenen der visualisierten Geschichten vervielfa-

chen.

mit Jeanne Tripplehorn, Salma Hayek, Sellan Skarsgard, Saffron Burrows

XXVor einem teuren Anwesen irgendwo in den Hollywood Hills steigt eine

334, aus einer Limousine und lasst die

Limousine zum Casting zu fahren. Sie nutzt den Weg in die Stadt, um sich
der Treue ihrer Geliebten zu versichern. Rose Uiberzeugt sie mit zahlreichen
Kussen. Kaum sind sie jedoch beim Studio angekommen, schmuggelt Lau-
ren eine Abhdrwanze in Roses Tasche und verbringt die meiste Zeit mit

Kopfhorern in der verdunkelten Limousine. Und tatséchlich, Rose treibt es

Therapeutin erfolglos versucht, eine Schauspielerin abzuschleppen. Rose
bekommt die angestrebte Rolle trotz Korpereinsatz nicht. Derweil mar-
schiert jedoch die todlich eifersiichtige Lauren bereits ins Studio und er-
schiefdt Alex.

mit Catherine Trammell (Sharon Stone) gehabt hatte.
%% Salma Hayek schrieb kurze Zeit spéter als bisexuelle FridaKahlo in Frida
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Was macht diesen Film besonders? Der Titel Timecode (* Zeitcode) steht
fur gleichzeitig gefilmte Handlungsablaufe, die mit unterschiedlichen Ka-
meras aufgenommen und auf der Leinwand montiert werden, ohne dass der
unten mitlaufende Timecode einmal unterbrochen wirde. In vier Bildkadern
— dieses Methode der unterteilten Leinwand wird auch "Split Screen” ge-
lose, teilweise sehr intensiv miteinander verkntpft werden und grofdtenteils
im Filmstudio zusammenlaufen. Figgis formale Stilmittel hétten freilich
stérker mit der Handlungsfiihrung verbunden werden konnen. Links oben,
Bildkader 1, zeigt unentwegt Lauren und ihre Limousine, wahrend die ande-
ren Kameras das weitere, mitunter unspektakulére Geschehen abbilden wie
eine Kontrollkamera. Als ginge die Uberwachung von uns aus, beobachten
wir nichtern-voyeuristisch reiche und neurotische Filmmenschen, wohin
wir auch blicken.

Ein spannendes und undurchsichtiges Kaeidoskop entwirft Mulholland

Mulholland Drive
USA 2000
R+ DB: David Lynch

mit Naomi Watts, Laura Harring

XXIm Zentrum der scheinbar jenseits logischen Chronologie erzahlten Ge-
schichte von Mulholland Drive stehen zwel Frauen, die —am Anfang fast als
Staffage vorgestellt — sich immer mehr als Motor der sich offenbar bereits
sitzt auf dem RUcksitz eines Wagens, der plotzlich auf dem Mulholland
Drive unerwartet anhdlt. Als die verstandnislose junge Frau mit einem Re-
volver bedroht wird, rast in genau diesem Moment ein anderer Wagen in das
stehende Auto. Die Frau tberlebt den Unfall und flieht die Hollywood Hills
hinunter auf den Sunset Boulevard. Sie rettet sich in ein Apartment, in das
leidet durch den Unfallschock an Gedachtnisschwund, und obwohl Betty
nur noch daran denken kann, eine Diva zu werden, widmet sie der Identi-
tatssuche der Unbekannten alle Aufmerksamkeit. Sie brechen gemeinsam

ein anderes Apartment auf, an dessen Bewohnerin Diane die Brinette sich
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bruchsttickhaft zu erinnern glaubt, und finden dort den verwesenden Leich-
nam einer Unbekannten. Schockiert landen Betty und Rita, wie sie sich in-
zwischen nennt, miteinander im Bett und werden ein Liebespaar. Nachdem
Betty auf einmal verschwunden ist, wird Rita in das schwarze Innere eines
Késtchens gezogen, dessen Schliissel sie in ihrer Handtasche fand. Danach
verhdt sich plotzlich ales anders. Die as Rita eingefihrte Brinette ent-
puppt sich as der Filmstar Camilla, wahrend die as Betty bekannte Frau
eigentlich Diane heifd. Das einzig Identische scheint die Liebesbeziehung
der beiden Frauen zu sein, die aber unter Dianes eifersiichtiger Fantasie lei-
det oder langst von Camilla abgebrochen wurde, offenbar zugunsten des
bereits eingefihrten Regisseurs. In ihrem Schmerz heuert Diane einen Killer
an, sitzt aber dann wie in der eingangs beschriebenen Sequenz selbst in be-
sagtem Wagen. Sie erschiefdt sich und liegt danach auf dem Bett, auf dem
die beiden Frauen die Leiche fanden.

War aso alles nur ein Traum von Diane, die sich vielleicht noch zwischen
Leben und Tod befand? Oder hat ales gar nicht stattgefunden und sie fanta-
siert es blof3?

Lynch hat hier beinahe einen dadaistischen Film gedreht, der in der Ver-
knipfung bekannter Abl&ufe nur scheinbar einen Sinn schafft. Zu den Pro-
duktionsnotizen gehort die Information, dass eigentlich eine Serie aus dem
benutzten Material hétte werden sollen. Das erkléart vielleicht, weshalb man-
chen Personen anfangs Wichtigkeit verliehen wird, die spéter nicht einmal

mehr erwahnt werden3®

. Oder es handelt sich hier um eine von Lynch aus-
gekltgelte Traumstruktur, in der Banalitdten an Bedeutung gewinnen kon-
nen, abhangig vom eigenen Gefuihl dazu. Auch hier tragt das "leshische Po-
tenzial" dazu bei, den Film breiter lesen/sehen zu kénnen: Die vordergrin-
digen Inhalte drehen sich nicht nur um heterosexuelle Rivalitét, Eifersucht,
Begierde; die ganze Bandbreite homo- oder bisexueller Schattierungen in
der Lynch'schen Verhaltensstudie ergéanzt die Vielzahl der lesbaren Konstel-
lationen.

Suggeriert Timecode in seiner Struktur Gleichzeitigkeit und Allwissenheit,

so verwehrt Mulholland Drive seine logische Erschlief3ung durch Anachro-

%3 vgl. auch Fischer, Robert (2002): S. 28-31.
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nismus. Auch The Hours nutzt die Verquickung verschiedener Zeitstufen
mit der Bedeutung von Zeit fur das einzelne Individuum.

The Hours - Von Ewigkeit zu Ewigkeit
(The Hours)
USA 2002

DB: David Hare
Vorlage: Michael Cunningham (Roman, 1998)
mit Nicole Kidman, Julianne Moore, Meryl Streep,, Ed Harris, Miranda Richardson, Stephen Dillane Allison Jenney

XXIn drei verschiedenen Zeitebenen bildet Virginia Woolf und ihre Mrs.
Dalloway den Aufhanger fur drei exzellent verwobene Frauengeschichten.
Jahre 1941. Sie kampft mit ihrer Schwéache, ihren Suizidabsichten und mit
dem Buch, an dem sie gerade schreibt: Mrs. Dalloway. Mit ihrer Schwester

reichbar fir Mann und Sohn Richard, der mit besorgten Kinderaugen die
N&he seiner Mutter sucht. Die Lektire von Mrs. Dalloway lésst Laura mit
dem Vorsatz in ein Hotel fahren, sich und ihr ungeborenes zweites Baby zu
toten. Analog zu Virginias Entscheidung, nicht die Protagonistin, sondern
jemand anderen sterben zu lassen, verwirft Laura ihren Plan und verlésst
ihre Familie nach der Geburt des Kindes, um ein neues L eben anzufangen.

ihrem kranken Exmann Richard nicht entkommen. Wie Mrs. Dalloway plant
Clarissa fur den Abend eine rauschende Party. Aber am selben Tag stirzt
Richard sich vor ihren Augen aus dem Fenster in den Tod. Laura, die von
Clarissa benachrichtigt wurde, erscheint zur Beerdigung und fugt die Ge-
schichten zu einer zusammen. Die drei mit der Person und dem Werk Virgi-

nia Woolfs verbundenen Teile sorgen fUr ein intensives emotionales Gerst,
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Handelt es sich bei diesen drei innovativen Filmbeispielen um Lesbenfilme?
Timecode l&sst an keiner zwischenmenschlichen Beziehung ein gutes Haar.
Da ist es nur folgerichtig, die lesbische Beziehung als von Misstrauen und
Eifersucht durchzogen darzustellen. Naturlich ist die Darstellung der mor-
denden Lesbe gleichzeitig ein Rickgriff auf ate Klischees. Bel Mulholland
Drive konnte eine zu einem &hnlichen Schluss kommen, aber die lesbische
Morderin l&sst sich nicht beweisen. Gehen wir nicht gerade aufgrund der
altbekannten Negativbilder davon aus, dass eine der Frauen eine Schurkin
sein muss? Der irritierende Film bietet auch Raum fir andere Interpretatio-
nen. War es ein Traum, eine Vision? Oder sind es gar vollig andere Ge-
schichten, die gar keinen gemeinsamen Nenner haben (sollen)?

Der gemeinsame Bezugspunkt von The Hours ist Virginia Woolf mit ihrem
Roman. Ohne die Kenntnis von Mrs. Dalloway sind die drel verknipften
Geschichten sensible Portréts dreier Frauen, die in besonderer Verbindung
mit anderen Frauen stehen und/oder von ihnen mal3geblich beeinflusst wer-
den.

Mit der Kenntnis der Biografie der Schriftstellerin Virginia Woolf, die auch

e’ und besonders ihres erwshnten Romans®® er-

Frauenbeziehungen |ebt
schliefit sich noch eine andere mogliche Ebene. Am Tag ihres geplanten
Festes sinnt Mrs. Clarissa (!) Dalloway Uber ihr bisheriges Leben und ihre
Beziehungen nach. Was wére gewesen, wenn sie nicht Richard geheiratet
hétte, sondern ihren Jugendfreund? Und dann war dain ihrer Jugend ja noch
diese intensive Freundschaft mit der fordernden Sally ... In The Hours
scheint diese Clarissa sich fiir Sally entschieden zu haben®®. Diese Variante
hatte ich mir auch beim Lesen des Romans ausgemalt und es ist faszinie-
rend, solche Variationen angesehener Literatur intelligent bebildert zu se-

h en340

%7 Siehe auch Amrain, Susanne (1994).

%38 vgl. Woolf, Virginia (1925/1980.

diese einstmal's unwiderstenliche Sally dicklich und etwas gewdhnlich geworden schlie-
lich auf Clarissas Party auf.
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Mulholland Drive und The Hours hatten es aufgrund der renommierten Na-
men, der Auszeichnungen und auch der Inhalte nicht sonderlich schwer, ein
breites internationales Publikum zu erreichen. Filme mit eindeutigen und
positiven lesbischen Charakteren fehlen nach wie vor in der internationalen
Kinolandschaft.

7.3 Neuelnhalte

Waéhrend sich in den "fihrenden” Lesbenfilmléndern wie beispielsweise den
USA und dem westlichen Europa kaum eine neue Auseinandersetzung mit
leshisch lebenden Frauen auf der Leinwand abzeichnet, ziehen einige Staa-
ten mit interessanten Produktionen nach, in denen in der Vergangenheit
nicht einmal der Ansatz eines positiven leshischen Begehrens dargestellt

wurde.

7.3.1 Asen

In Asien beispielsweise entstehen immer mehr Filme mit einem (pro-) lesbi-
schen oder transsexuellen (Sub-)Plot. Die mehrteilige Comicverfilmung
Revolutionary Girl Utena (* Revolutiondres Madchen Utena, Shojo Kaku-

Schilerin in Manneruniform in aktionsreiche Abenteuer, nach denen die
Heldin die schone Frau bekommt. Unglicklich endet dagegen in dem
Emanzipationsdrama Three (* Drei, Tatlo Magkasalo, Philippinen 1998,

geschichte zweier junger Frauen. Der erste lesbische Spielfilm aus China
endet jedoch ebenfalls dramatisch. Eine von ihrer Freundin verlassene Tai-
wanesin begibt sich auf [E]ine zuféllige Reise (Incidental Journey, Taiwan

die sich an ihre Jugendliebe Jin erinnert und in diese Erinnerung eintaucht.
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Fish and Elefant, Eine zufallige Reise und Butterfly wurden von Frauen ge-
dreht. Auch der im Iran entstandene Daughters of the Sun (* Tochter der
Regie einer Frau entstanden. Um zu Uberleben, tarnt sich eine von ihrem
Vater ausgesetzte Heranwachsende als Mann und erlernt inmitten von ande-
ren jungen Ma&dchen, die sich von ihm/ihr angezogen fuhlen, das Weber-
handwerk, das ihnen als Frauen versagt bleibt.

Als Brucke zwischen einem vielleicht zu traditionsorientierten Asien, in
dem lesbische Liebe nach wie vor filmisch sehr vorsichtig behandelt wird,
und einem emanzipatorisch verstandenen Europa mag der turkische Film
gelten, der eine schillernde Méadchenfreundschaft in einer nach wie vor von
Méannern bestimmten Gesellschaft thematisiert.

7.3.2 Osteuropa

In einigen jungen EU-Mitgliedsstaaten sind in jlungster Zeit interessante
Produktionen entstanden. Neben dem verstbrenden Drama Schone tote

menstol3 zwischen alten Werten und neuen Lebensformen: Ein zwielichtiger
selbst ernannter Grenzer bestimmt die Fantasie eines jungen Mé&dchens, das
sich auf einer Reise durch die Liebesbeziehung ihrer beiden Freundinnen als
flnftes Rad am Wagen fuhlt.

Take a Deep Breath (* Hol tief Atem, Disi Duboko, Republik Jugoslawien
gen Frau, die sich voribergehend auf das Werben ihrer potenziellen Schwé-
gerin einlasst. In einer diesem Zwist @hnlichen Dreiecksgeschichte bewegt

slowenische mit leshischer Thematik, sondern auch der erste slowenische
Film von einer Frau — sind alle anderen Produktionen unter mannlicher Re-

gie entstanden.
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7.4 Kurzer Blick auf spannende Action

In den neunziger Jahren wurden einige Thriller mit lesbischen Hauptperso-

(leshisches) Privatleben zu fihren versucht, wéhrend sie beruflich aufsehen-
erregende Félle 16st (Justitia — Blinde Gottin [Blind Gudinne], Norwegen

1997, und Rache flr meine Tochter [Salige er de som toerster], Norwegen

Film-Noir-Stil: In einem disteren Australien versucht eine coole leshische
Detektivin einen Mord aufzukl&ren und geht mit einer bisexuellen Verdach-
tigen ins Bett, die auch tatséchlich an der Gewalttat beteiligt war.

Fir ein verérgertes Publikum sorgte auf dem Kdlner Verzaubert-Festival der
eine Frau bei einem gemeinsamen Wiedersehenscamp al ihre Exfreundin-
nen auf bestialische Weise ermordet hat, stellt sich heraus, dass sie sich das
nur vorgestellt hat. Das Gemetzel, das die Zuschauerinnen ertragen mussten,
wurde durch die Schlusspointe nicht wirklich abgeschwéacht.

Ganz im Gegensatz zu diesem nervenaufreibenden Filmereignis enttéuschte

kerin von der leshischen Ulrike Folkerts als heterosexueller Leibwachterin
beschitzt wurde.

Freude kam erst wieder mit der augenzwinkernden Actionkomdédie D.E.B.S
ihren Agentinnencomic as Kurzfilm gedreht und war auf der Berlinale
2004*** von Sony Pictures gebeten worden, mit einem 4-Millionen-Budget

%1 Diese Information wurde vor der Auffiihrung des Films wahrend der Feminale 2004
bekannt gegeben.
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doch einen Langfilm daraus zu machen. Wer sich schon immer gewtnscht
hat, einmal leshische Agentinnen bei der Arbeit zu sehen, wurde hier gut
unterhalten. Die vermeintlich btse Gegenspielerin einer jugendlichen Agen-
tinnentruppe verliebt sich in die Anfuhrerin und entfihrt sie, um sie zu ver-
fuhren. Die Inszenierung hat Schwéchen und die Story ist zu dinn fir einen
Langfilm, aber alein die Idee und die trashigen Gags machen das wieder
wett.

Und wo bleiben all die anderen Genres? Leshische Western, eine lesbische
Jamie Bond oder die leshische Kommandantin eines Raumschiffes, zum
Beispiel der soundsovielten Enterprise? Oder wie ware es mit einer Frauen
liebenden Piratin, die vielleicht Janine Sparrow hief3e? Oder einer lesbischen
Mutter in einem Kinderfilm?

Es reicht nicht, wenn den heterosexuellen Filmkonventionen schlicht eine
leshische Farbung verpasst wird; lieber waren mir neue L ebensentwiirfe und
unkonventionelle Visionen. Aber ein Blick auf die gangigen Genres zeigt
selbstredend, wie manner- und heterolastig die Spielfilmindustrie ist.

8 DieZuganglichkeit der Filme
8.1 Festivals

Fir die geneigte Zuschauerin, die gern Filme mit Lesben anschauen mochte,
ergibt sich ein fast unldsbares Problem: Wo und wie kann sie die Filme
sichten?

Als Anfang der siebziger Jahre immer mehr Produktionen mit zumindest
ansatzweise leshischem Inhalt gedreht wurden, verirrte sich der eine oder
andere Lesbenfilm auch ins deutsche Fernsehen, blieb jedoch — bis heute —
eher eine Raritét. Ebenso findet nur eine ganz kleine Zahl von Lesbenfilmen
ihren Weg ins deutschsprachige Kino®*.

Die beste Méglichkeit, Filme zu sehen, bieten nach wie vor internationale
Festivals. Neben der angesehenen Berlinale, die seit Jahren immer wieder
den einen oder anderen Lesbenfilm im Programm hat (und seit 1987 mit

%2 vgl zur Verfiigbarkeit von Frauen-/Lesbenfilmen auch Zimmermann, Ulrike (1990): S.
117f.
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dem Teddy den besten schwul-leshischen Beitrag des Festivals pramiert®?),
zeigen auch andere Festivals Produktionen mit lesbischem Inhalt. Eines der

wichtigsten internationalen Festivals ist inzwischen das Sundance Film Fes-

Produktionen — seit den Neunzigern vereinzelt auch lesbischen — eine Platt-
form bietet.

Die BRD hatte seit Mitte der achtziger Jahre zwei grof3e deutsche Frauen-
filmfestivals, die Feminale®® in Kéln (seit 1984), die 1998 eine Rubrik
"Queerblick" einfuhrte (bis 1996 hief3 sie "Lesbenfilme") und damit in klei-
neren Teilen einem leshisch orientierten Publikum gerecht wurde, und die
e346

femme total
Filme zeigt, jedoch keine Rubrik dafir einrichtete. Da NRW nicht mehr

in Dortmund (seit 1987), die zwar auch lesbisch konnotierte

bereit war, beide Festivals zu fordern, wurden ab 2006 die beiden Events
zusammengelegt. Sie finden nun as Internationales Frauenfilmfestival
Nordrhein-Westfalen abwechselnd in Kéln und Dortmund statt>*’.

Das Castro in San Francisco Juni 1999

Das dlteste, bekannteste und grofite leshisch-schwule Filmfest findet zwei-
fellos dljahrlich in San Francisco statt: Das San Francisco International

33 http://www.teddyaward.org.

344 http://festival .sundance.org/2007/.

35 http://www.feminale.de.

%8 http://www.femmetotal e.de.

7 Vgl. http://www.feminale.de/dyn/1345.htm (Download 4/2006)
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LGBT Film Festival®*. Dieses Festival wurde bereits Mitte 1976 ins Leben
gerufen®”, zeigt jedes Jahr die allerneuesten Produktionen aus aller Welt
und ist in jedem Fall einen Besuch wert. Das Castro Theater (1922 gebauit)
im Castro-Viertel fasst 1.400 Besucherlnnen; bei zahlreichen Veranstaltun-
gen ist das Kino ausverkauft. Mit so vielen Frauen einen Film zu gucken,
dasist ein unvergleichliches Erlebnis! Traditionsgemald spielt vor jeder Vor-
fihrung ein Organist an der ausfahrbaren Wurlitzerorgel, sorgt fur die ent-
sprechende Stimmung und dann geht’s | os!

Outfest®™ im benachbarten Los Angeles existiert auch bereits tiber 20 Jahre
(seit 1982). Dieses Festival ist weniger spektakulér a's das in San Francisco;
durch die Nahe der Produktionsfirmen findet hier jedoch der eigentliche
schwul-lesbische Filmmarkt Kaliforniens statt. 1988 zog Europa mit dem
London Lesbian & Gay Film Festival®* nach.

Waéhrend sich urspringlich schwule Filmfestivals fir lesbische Filme 6ffne-
ten, bildeten sich andererseits ein paar wenige Lesbenfilmfestivals. das Les-
ben Film Fest Berlin®™? (unregelmaRig seit 1986) und die Freiburger Les
benfilmtage®™® (seit 1989) in Deutschland. Im Ausland wurden Lesbenfilm-
festivals mitunter sogar als Gegenbewegung zu einer heterosexuell dominie-
renden Festivalpolitik manifestiert. So entstand 1989 in Paris das Lesben-
filmfest Cineffable®™* (nur fiir Frauen), das in seiner Selbstverstandniserkla
rung den Frust tber das Frauenfilmfest bel Paris (d. i. das dteste Frauen-
filmfest der Welt, seit 1979), heute in Créteil, Festival International de films
de femmes®®, als Griindungsursache angibt, da zwar die Filme mit lesbi-
scher Thematik immer wieder den Publikumspreis gewannen, jedoch den

356
e

Lesben beim Festival kaum Raum gegeben wurde™”. Als weltere internatio-

348 hitp://www.frameline.org/festival/. Bis 2004 hieR? es San Francisco International Les-
bian & Gay Film Festival.

%9 vgl. den ausfiihrlichen Artikel zur Geschichte dieses Festivals von Stryker, Susan
(1996): S. 364-370.

350 hitp://www.outfest.org/.

351 hitp://www.l [ gff.org.uk/.

352 hitp://www.lesbenfilmfestival .de.

353 http://www.freiburger-lesbenfilmtage.de.

354 http://cineffablefreefr/.

55 http://www.fil msdefemmes.com/indexfr.html.

358 giehe http://www.cineffable.fr, Download 2/2006.
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nale Lesbenfilmfestivals sind zu nennen: das London Leshian Film Festi-
val®®’, Ontario, Kanada (seit 1992), firr lesbische, bisexuelle und "queer"
Frauen, die Immaginaria in Bologna, Italien (seit 1993) als Festival Interna-
Zzionale del Cinema delle Donne — Ribelli, Leshische, Eccentriche®®,
Verzaubert®®, das Filmfest, das 1991 ins Leben gerufen wurde und jahrlich
in Frankfurt/Main, Minchen, Koln und Berlin stattfindet, startete mit dem
Untertitel Gay & lesbian Filmfestival, anderte jedoch den Namen ab 2000 in
International queer filmfestival. Auch anhand der Titel deutschsprachiger
Festivals werden Trends deutlich, die die Filmauswahl bestimmen: Festivals
sind "Leshisch Schwul" (Leshisch Schwule Filmtage Hamburg>®°, seit 1990)
oder "Schwullesbisch" (Schwullesbisches Filmfestival Pink Apple®, seit
1998) oder "leshisch-schwul" (Lesbisch-schwule Filmtage Karlsruhe®?, seit
1999) oder nennen sich "Das schwul/leshbische Filmfestival" (Perlen Han-
nover®®, seit 1996). Andere Filmschauen gewzhren eine "Queersicht"
(Queersicht Bern — lesbisch-schwules Filmfestival®, seit 1997) auf den
"Queerfilm" (Queerfilm Festival Bremen®®, seit 1994, Identities — Queer
Film Festival Wien®®, seit 1994) oder zeigen Queerstreifen — die lesbisch-
schwulen Filmtage in Miinster®®" (seit 1998)>%. Sehr spannend sind die zwi-
schen den Filmen angebotenen Diskussionsforen mit Filmschaffenden, die
sich mit "gqueeren” Filmen auseinandersetzen und dem Publikum eine weite-
re Moglichkeit zur Meinungsaul3erung bieten. Allerdings konnten diese sel-
tenen Programmschienen durchaus noch ausgebaut werden.

Festivalkopien werden fur die internationale Auffiihrung — sofern nicht in
Englisch gedreht — fir ein weltweites Publikum englisch untertitelt. Die
Kopien missen teuer aus den einzelnen Landern eingeflogen werden, so

357

http://www.lIff.ca.
358 http://www.immaginaria.org/indexe.htm.

59 http://www.verzaubertfilmfest.com.

380 hitp://www.lsf-hamburg.de.

381 hitp://www.pinkapple.ch.

382 hitp://www.filmtage-karlsruhe.de.

383 http://www.filmfest-perlen.de.

384 http://www.queersicht.ch.

385 hitp://www.queerfilm.de.

366 hitp://www.identities.at/de/.

387 http://www.queerstreifen.de.

%8 Diese Auflistung erhebt keinen Anspruch auf Vollstandigkeit, sondern soll nur einen
kurzen Uberblick tiber die bekanntesten Festivals liefern.
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dass kein Geld dafur bleibt, die Filme deutsch zu untertiteln oder sie gar zu
synchronisieren, was noch teurer und eigentlich auch vallig Gberfllssig ist.
Die gemischten Festivals sind — aufgrund des zahlenmaliig groéi3eren Ziel-
publikums — meist besser besucht und finanziell eher abgesichert. Sie er-
freuen sich grof3er Beliebtheit — was bereits diese Auswahl zeigt. Lesben-
filmfestivals sind kleiner und kampfen héaufiger ums Uberleben.

8.2 Kino, Video und DVD, Fernsehen

Findet sich bei den wenigen Auffihrungen kein interessierter Verleih, blei-
ben die Filme fur den deutschsprachigen Raum unausgewertet. Im schlimm-
sten Fall verschwindet so ein Film fir ale Zeiten in der Versenkung. Im
gunstigeren Fall erscheint ein Film, der keine deutsche Kinoauswertung
erfahren hat, trotzdem wenig spéter auf DVD. Da die Filmindustrie verhin-
dern wollte, dass beispielsweise nordamerikanische Filme vor ihrem deut-
schen Kinoeinsatz auf DVD gesichtet werden konnen, wurden die unter-
schiedlichen Léndercodes eingefihrt, so dass dem deutschen bzw. europa
ischen Publikum auch die Filme, die in den USA erfolgreich auf DVD he-
rausgekommen sind, versagt bleiben, wenn Europa sich nicht dafir interes-
sert.

Durch diverse europdische Finanzierungsméglichkeiten entstehen immer
mehr Produktionen mit internationaler Beteiligung. Nicht selten sind das
ZDF oder Arte an den Produktionen beteiligt (z. B. an der Reise nach Kafi-
ristan), so dass in diesen Fallen mindestens eine Fernsehausstrahlung in
Deutschland absehbar ist.

Selbst wenn ein Film einen deutschen Verleih findet, ist es von dessen An-
sehen und Promotion abhangig, in welchen Stadten und auf welchen Lein-
wanden er fur welche Zeitspanne zu sehen sein wird. Angesichts des allge-
meinen Kinosterbens, das inzwischen nach den Programmkinos auch Mul-
tiplexe ereilt hat, wird es immer schwerer werden, sogenannte Nischenfilme
im Kinoprogramm zu finden.

No-Budget-Produktionen jedoch, die sich den Markt nicht Uber groR3ere
Produktionsfirmen erschlief3en kénnen und fir die sich weder Fernsehsen-

der noch Verleihe interessieren, bleiben dem englischsprachigen, in der Re-

265



Das Begehren im Blick
Streifziige durch 100 Jahre L esbenfilmgeschichte
Ingeborg Boxhammer (Republish 2009)

gel US-amerikanischen Publikum vorbehalten oder sind nirgends zu sehen,
wenn sie durch das Auswahlnetz der Festivals fallen®®®.

Wenn ich mir ein umfassendes Bild der weltweiten Lesbenfilmproduktion
machen will, muss ich von Festival zu Festival reisen und/oder mir Zugang
zu den unterschiedlichen Systemen beschaffen und fur viel Geld die ent-
sprechenden Videos bzw. DVDs importieren und Geréte kaufen, die diese
Systeme abspielen.

Dann erst habe ich mitunter die Moglichkeit, internationale L esbenfilmklas-
sker zu gucken oder in den ersten Geschlechterrollenexperimenten der

Filmgeschichte zu stobern.

9 Zusammenfassung und Ausblick

Die Hosenrollen, die den Anfang der (Iesbischen) Filmgeschichte bestimm-
ten, sind in leicht abgewandelter Ausfihrung immer noch aktuell: Das Hin-
terfragen der einengenden Geschlechterpolaritét und Zweigeschlechtlichkeit
ist besonders in Auseinandersetzungen rund um transgender und Transse-
xualitét deutlicher und massiver geworden, schlégt sich jedoch in den wo-
chentlichen Kinoprogrammen lediglich als "Schlenker" nieder. Nicht-lineare
L ebendaufe werden nach wie vor im Mainstreamkino gern "begradigt” und
in ein konservativ bestimmtes Rollenbild gezwungen. Immer noch werden
(leshische) Charaktere aus leshischen Vorlagen oder Biografien ignoriert,
weggelassen oder heterosexualisiert. Im Falle einer Beriicksichtigung domi-
nieren heterosexuelle Paarzeichnungen die nur peripher umrissenen bi- oder
homosexuellen Verbindungen, die gern in einer dekadenten Umgebung in-
szeniert werden.

Neben den jeweiligen Zensurmaldnahmen unterwirft sich das Kino aus wirt-
schaftlichen Griinden auch der indirekten Zensur: Besteht die Gefahr, dass
ein Film wegen einer (homo-)sexuellen Handlung erst ab 18 Jahren freige-
geben werden konnte, lassen Produzentinnen diese vielleicht lieber von vor-
nherein weg. Auch kann durch die Androhung, Fordermittel zu streichen,

%9 Filmemacherinnen, dieihr Werk fiir die Leinwand (und damit definitiv nicht fiir die
meist falschformatige Bildschirmausstrahlung) konzipiert haben, aber bei der Filmauswahl
Ubersehen werden, haben Uiberhaupt keine Chance auf ein Publikum.
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Einfluss auf die dargestellten Inhalte genommen werden.

In neueren Filmen erhaten Frauenfreundschaften zunehmend schillernde
Komponenten. Dennoch enden sie oft — wie gehabt — heterosexuell. Trieb-
gesteuerte lesbische Mérderinnen haben offenbar fur alle Zeiten einen festen
Platz im Thrillerrepertoire. Gerne werden sie auch in oberflachlichen Sex-
filmen eingesetzt und folgen einem immer gleichen Muster.

Eine Frau, die erkennt, dass sie sich zu Frauen hingezogen fuhlt, wird von
der Filmlogik nicht mehr grundsétzlich als Aussétzige gebrandmarkt; obg-
leich immer noch viele Lesben im Film ihr Leben lassen miissen und damit
erneut ganzlich aus dem Blickfeld verschwinden.

In den neunziger Jahren boomt der Lesbenfilm. Mehr Filme mit Lesben
werden gedreht und international zugénglich.

Wit FIVEOIGCATor il Srediklbeps bl mie e bod 100y Jahizehnoes

"Weltweite Filmproduktion mit leshischen Inhalten/Hinweisen nach Jahrzehnten"
Die Produktion von 1991 bis heute macht fast die Halfte der gesamten Spielfilmproduktion mit leshischen Inhalten aus.
[Grafik Excel-Diagramm Jahrzehnte]

Zahlreiche Filme werden produziert, in denen Frauen sich und der Welt ein-
gestehen, dass sie sich zu Frauen hingezogen fuhlen. Viele der dargestellten,
vornehmlich jungen Frauen missen ihr Begehren gegen Einwénde ihrer
Eltern und Angehorigen verteidigen. Andere verlassen ihre Familien und
geraten mit ihren Eheméannern in Streit Gber das Sorgerecht der Kinder.

Besonders das Coming-out gegentiber den eigenen Eltern erscheint manchen
Filmlesben — egal, welchen Alters — als untiberwindbare Hirde. In diesen

Auseinandersetzungen reprasentieren die Erziehungsberechtigten — und héu-
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fig naturlich auch das restliche soziale Umfeld — traditionelle Normen, Mo-
ralvorstellungen und Machtverhdltnisse der jeweiligen Kulturkreise, in de-
nen sich die erzahlten Geschichten ereignen. Auch im neuen Jahrtausend
erfreuen sich Coming-out-Filme grof3er Beliebtheit — sowohl bei den Ma-
cherlnnen als auch bei den Zuschauerlnnen®”.

Die Darstellungen leshischer Beziehungen haben in den vergangenen zwan-
zig Jahren enorm zugenommen. Sie scheitern immer noch haufig, allerdings
inzwischen aus vielfdtigeren Griinden. Die begehrenden Frauen befinden
sich im Lesbenfilm, der aus der Perspektive von Lesben erzahlt (wird), hau-
figer auf gleicher Augenhohe und sind nicht mehr prima Symbole einer
gesellschaftlichen Hierarchie, die sich in Paarungen wie Lehrerin — Schille-
rin, Wérterin — Gefangene oder auch (heterosexuell) verheiratet und gebor-
gen — lesbisch und allein widerspiegelt. Autonomie und Unabhéngigkeit
werden oft aufgeweicht zugunsten einer gelebten Bisexualitéat oder zuguns-
ten von Beziehungen Uberhaupt. Das "leshische Happy End" hat Einzug in
die Filmgeschichte gehalten; es bedeutet, dass zwei Frauen am Ende eines
Films zusammengekommen sind und zusammenbleiben. Im Low-Budget-
Bereich hinterfragen Filmemacherinnen auch schon ma gangige Bezie-
hungsstrukturen und -modelle. Fir monogame Paare mit Ausschliefdlich-
keitsanspruch scheinen Dramen, Seitenspriinge oder neue Konstellationen
von vornherein absehbar zu sein.

Viele Frauen haben aus ihrer heterosexuellen Vergangenheit bereits Kinder,
andere wiinschen sie sich sehnlichst — ausschliefdlich in Zweierkonstellatio-
nen, versteht sich. Nicht nur kinstliche Befruchtung erdffnet lesbischen
Paaren die Moglichkeit, eine Familie nach heterosexuellem Vorbild zu
grinden. Dabel werden auch die gesellschaftlichen Probleme thematisiert,
die sich aus diesen neuen "Rainbow-Familien™ ergeben.

Im Bereich des Dokumentarfilms wird gezielter lesbisches Leben erforscht.
In der Regel geht es hier um die Aufarbeitung lesbischer Geschichte oder
um die Sichtbarmachung aktueller Diskriminierung und Benachteiligung.
Vereinzelt bemihen sich auch Spielfilme um die Erschlief3ung der weil3en

%79 5o gewann das erotische Coming-out-Drama The Gymnast (* Die Turnerin, USA 2006,
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Flecken. Autorinnen und Filmemacherinnen erfinden notfalls lesbische Fi-
guren, die sie in das jewellige Zeitkolorit einpassen und damit eine histori-
sche Lucke schlieffen. Es werden vorwiegend die Geschichten westlicher
weil3er Lesben inszeniert, und auch bel den wenigen weiblichen Regisseuren
stehen nur selten schwarze oder beispielsweise asiatische oder |ateinameri-
kanische Frauen hinter der Kamera und geben den Ton fir die Inszenierung
an. Spielfilme werden kaum als Medium fur lesbenpolitische Aktivitaten
eingesetzt. Nur wenige Inszenierungen wollen ihr Publikum informieren
und dazu motivieren, politisch aktiv zu werden. Selbstironische und experi-
mentelle Ansédtze der Achtziger und Neunziger haben leider so gut wie kei-
ne Nachahmerinnen gefunden. Selbst einige der radikalen Vorreiterinnen
haben sich von leshischen Themen abgewandt. Dagegen widmen sich viele
Manner leshbischen Geschichten, mit denen sie ihren Filmen zusétzliche Di-
mensionen verleihen kdnnen, wahrend lesbische Filmemacherinnen, die es
bis ins Mainstreamkino "geschafft" haben, dort lesbische Charaktere nur
noch, wenn Uberhaupt, peripher bedienen. Allerdings gibt es weltweit in
manch einem anderen Land filmische Durchbriiche, das keinerlel Tradition

in der positiven Darstellung lesbischer Liebe aufwelst.

Der Boom der neunziger Jahre, in denen viele Lesben im Fernsehen, auf den
Leinwénden und auf den Festivals zu sehen waren, scheint vorbei. Positive
emanzipierte oder gar feministische Frauenrollen sind nach wie vor selten,
intime Frauenfreundschaften noch seltener. Wenn eine leshische Beziehung
— oder die Entwicklung dorthin — inszeniert wird, flgt sich diese Partner-
schaft meist in die gesellschaftlichen Konventionen ein, ja, dbernimmt sie
sogar as Mal3stab. Neben Ruckgriffen auf Bilder furchterregender unsym-
pathischer Lesben geht der allgemeine Trend zur "stinknormalen™ (sprich:
Lesben sind wie alle anderen Menschen auch!) Frauen liebenden Frau, die
dlerdings auch im neuen Jahrtausend auf der Leinwand und dem Bild-
schirm akribisch gesucht werden muss. Und diese "normale” Lesbe ist well3,
nicht judisch, nicht behindert, kommt aus der (gehobenen) Mittelschicht und
meist aus Westeuropa oder dem anglo-amerikanischen Raum.

Symptomatisch sind in Deutschland aktuelle Produktionen wie Wunschkin-
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der und andere Zufalle und Die Hochzeit meiner Tochter (beide D 2005,

in einen Familienzwist eingebunden wird, die vermittelten familidren Werte
jedoch schon ans Reaktionére grenzen. Im ersten Teil "zwingt" eine Mutter
ihre drei Tochter (darunter eben auch eine Lesbe) mit dem elterlichen Lu-
xushaus als Belohnung erfolgreich in die Schwangerschaft. Trotz Neid, Gier
und Beziehungsproblemen sind am Ende alle mit ihren Babys und ihren
veranderten Lebensbedingungen glicklich. Im zweiten Teil genugt der alt-
modischen Mutter dieser Erfolg nicht mehr; ihre Tochter sollen auch alle
"unter die Haube" und nicht Ianger in "wilder Ehe" |eben. Wieder wird sieg-
reich mit Geldentzug gedroht und das Substrat dieser beiden Fernsehfilme
bringt es auf den Punkt: Eigentlich streben alle Frauen nach Ehe, Multter-
schaft und Reichtum — und nicht nach Beruf, Karriere, Selbstverwirklichung
oder gar politischem Einfluss oder nach Veranderungen. All die angepasst
dargestellten lesbisch Iebenden Frauen verschleiern, dass gerade die Nor-
mierung — und damit der Zwang, der Norm zu entsprechen — ein Werkzeug
zur Diskriminierung anderer ist. So wird der leshbisch lebenden Frau zwar
scheinbar eine angemessene Rolle in der Gesellschaft zugedacht, aber nur,

wenn sie sich den damit wiederum verbundenen Rollenerwartungen anpasst.

Welche Filme mit lesbischen Charakteren als Hauptpersonen waren seit
Mitte 2005 im deutschen Kino zu sehen? Allen voran marschiert Eine
Hochzeit zu dritt mit recht erfolgreicher Kinoauswertung und ist bereits auf
DVD erhdltlich. Andere Produktionen mussten sich mit weniger Publikum
zufrieden geben, sind aber bereits fur den privaten Genuss im Handel — und

bis auf einen wurden ale von Méannern gedreht: Sommer der Liebe (My

Maccarone). Der 2006 gefeierte The Gymnast (USA 2006, Ned Farr), der
mit seinem Coming-out und seiner erotischen Akrobatik an bewahrte Les-
benfilmmuster a la When Night is Falling ankntipft, wird sicher auch bald
auf DVD erhdltlich sein.

Und das war's bereits! Besonders die von Frauen inszenierten Filme gelan-
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gen aulderst selten in hiesige Kinos. Sancharram aus Indien war bisher lei-
der nur auf Festivals und auf englischsprachiger DVD zu sehen. Ebenso wie

Saving Face beispielsweise hat den Kinoeinsatz tbersprungen und kam in
Deutschland direkt auf DVD heraus.

Dass die leshische Zuschauerin durchaus zum Zielpublikum gehort und da-
mit auch einen Marktfaktor darstellt, zeigen die Auftritte lesbischer Promi-
nenter (z. B. k. d. lang) genauso wie die Aufnahme von ironisch-
gebrochenen szeneninternen Klischees zu den allseits bekannten Stereoty-
pen. Aber auch von einer filmischen Gleichstellung kann wahrlich nicht die
Rede sein. Zwar sind immer mehr namhafte Schauspielerinnen in lesbisch
konnotierten Rollen zu sehen, aber es werden auch immer wieder dieselben
besetzt — vermutlich die, die nicht panisch um ihre Karriere furchten und
keine "BerUhrungsangste" haben. Inszenierungen mit Lesben in tragenden
Rollen sind zahlenmal3ig erschreckend Ubersichtlich!

Von den 1.960 Titeln in meiner Datenbank wurden nur 20 Prozent von
Frauen gedreht. Mit der Einfihrung der Videotechnik in den achtziger Jah-
ren ertffneten sich auch lesbischen Filmemacherinnen neue Mdglichkeiten,
kostenguinstig Filme zu produzieren und gesehen zu werden. Die grol3en
Kino- und DVD-Mérkte blieben ihnen jedoch bis auf wenige Ausnahmen
verschlossen. Die Medienkultur hat sich grundlegend gewandelt. Videos
und DVDs sorgen zwar fur mehr Produktionen und leichtere Zuganglich-
keit, vereiteln aber gleichzeitig auch das soziale Erlebnis, das das Kino (as
Offentliches Ereignis) bietet.

Ging es in den hier prasentierten Filmen mit lesbischen Charakteren vor-
wiegend ums personliche Coming-out, um Beziehungsglick und Bezie-
hungsnéte und nur selten um andere Belange, so bleiben viele weil3e Fle-
cken in der Darstellung lesbischen Lebens tbrig. Was ist mit den Lesben im
hohen Alter? In vereinzelten Dokumentationen kommen sie zu Wort, aber
im Spielfilm? Die erste Episode von Women Love Women, 1961 spielend,
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widmet sich einem alten Paar. Als eine der aten Frauen stirbt, wird die an-
dere nicht als Angehorige akzeptiert, sondern as Fremde aul3en vor gelas-
sen. Ohne Trauschein oder Patientinnenverfigung wird auch im ersten Jahr-
zehnt des neuen Jahrtausends die Geliebte nicht unbedingt als Angehorige
anerkannt, egal, ob die Frauen funf oder finfzig Jahre zusammen waren.
Das jedoch scheint genauso wenig Thema wie leshbische Altersvorsorge, das
Leben andersféhiger Lesben, Lesbengeschichte, politisch aktive Lesben
(oder deren Aussterben) oder die Lebensumstande und politischen Kampfe
in anderen Landern. Interessiert sich keine fir binationale Partnerschaften?
Angelina Maccarone hat in Fremde Haut das deutsche Asylrecht problema-
laufen. Nach 15 Jahren Beziehung mit einer Amerikanerin wird eine Frau,
die nicht die Staatsbuirgerschaft der Vereinigten Staaten innehat, ausgewie-
sen. Wére das nicht auch ein Thema fur Europa? So vieles lief3e sich erzah-
len, aufdecken, anklagen, feiern oder betrauern. Es missen doch nicht im-
mer wieder die gleichen Geschichten sein, oder? Vorbilder gibt es aktuell:
(D/Turkei 2006) abgedreht, in dem sich eine Deutsche in eine illegal einge-
wanderte Turkin verliebt. Wir durfen gespannt bleiben, denn die eine oder
andere internationale Produktion wird nach Deutschland durchdringen und
die Lesbenfilmlandschaft bereichern, die (dort) eher ein Schattendasein
fahrt.
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